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Danken mochte ich allen Mitarbeitern und Kollegen, die am Gelingen der Ausstellung und des Kataloges
teilhatten, den Leihgebern fir die Ausstellung und nicht zuletzt den Autoren des Kataloges, Herrn Thomas
Bollhardt der den Hauptteil verfaBte, und Frau Christine Kessler, die ein Kapitel zur Religion der Huichol bei-
steuerte. Frau Kessler lebte in den Jahren 1977 bis 1983 insgesamt fiinf mal mehrere Monate lang bei den
Huichol und schreibt nun am Institut fiir Vélkerkunde der UniversitatMinchen an inrer Doktorarbeit Uber &in
Thema aus der Religion der Huichol.

Eva Gerhards



EinfUhrung

Gedanken zur Souvenirkunst und Neuwen Kunst der Vierten Wit

Im M&rz 1985 trat Thomas Bollhardt, ein Doktorand am Institut fir Volkerkunde der Universitat Freiburg, auf
mich zu und versuchte, mich fiir eine Ausstellung lber Garnbilder der Huichol-indianer zu gewinnen. Tho-
mas Bollhardt kam damals gerade von einem einjahrigen, durch den Deutschen Akademischen Aus-
tauschdienst (DAAD) gefdrderten Forschungsaufenthalt in Mexiko zuriick. Er hatte mit den Huichol gelebt,
vor allem am Rande und in der Umgebung der Stadt Tepic, hatte anihrem Alltag, ihren Festen und religiosen
Zeremonien teilgenommen und er hatte die Garnbildkiinstler bei der Arbeit beobachtet, sie in zahlireichen,
stundenlangen Interviews Gber die Inhalte ihrer Werke befragtundauch selbstviele Garnbilder inAuftrag ge-
geben und mit nach Deutschland gebracht.

Alsich die Qualitat seiner Garnbilder sah, lieB ich mich chne Zogermn von dem Projekt begeistern, istdoch die
Neue Kunstder Vierten Welt — ein Hilfsbegriff, der die marginalen ethnischen Gruppeninnerhalb der moder-
nen Staaten der Ersten, Zweiten und Dritten Welt meint - ein mich besonders faszinierender Bereich der eth-
nologischen Forschung. Allzulange war deren Entwicklung neuer kiinstlerischer und kunsthandwerkdicher
Strémungen abgetan worden als bloBe Souvenir-oder Touristenkunstoder —in unserem Zeitalter des Mas-
sentourismus in .exotische” Lander — als airport art Man differenzierte wenig zwischen handwerklich
schlechter, hundertfach kopierter und auf den schnellen Konsum zielender Massenware und handwerklich
perfekten und vor allem kinstlerisch eigenstandigen, schopferischen Werken, die aber auch aus finanziel-
len Erwégungen geschaffen wurden. Der wissenschaftlichen Erforschung wirdig erschienen die alten,
_echten” Stiicke, die, unbeeinfluBtvon westlichen ideen, Techniken und Materialien, fir denGebrauchinner-
halb der eigenen Gruppe oder zum Verkauf an benachbarte Ethnien bestimmt waren. Eine solche Haltung
machte der sogenannten primitiven Kunst die Maglichkeit einer Weiterentwicklung angesichts einer veran-
derten, von der modernen Zivilisation geprégten Welt abstreitig - ganz abgesehen davon, dab alle Bewer-
tungen (auch die in diesemn Katalog erfolgten) von unseren asthetischen Kriterien und auch Vorurteilen aus-
gehen. Doch Kunstistnichtstatisch, sondern eine Antwort desKiinstiers aufseine Umwelt Sie verdndertsich
mitderVeranderung der gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Situation sowie auch der technischen Mog-
lichkeiten.

AnléaBlich der Tagung der American Anthropological Association fand im November 1970 in San Diego ein
Symposium Uber ,Ars of Acculturation” statt, dessen Ergebnisse in den Sammelband Ethnic and Tourist
Arts. Cultural Expressions from the Fourth World”, herausgegeben von Nelson H. H. Graburn (Berkeley u. a.
1976), verdffentiicht wurden. Spétestens seit diesem Zeitpunkt fand die aktuelle, kommerziell orientierte
kunsthandwerkliche und kiinstlerische Produktion der Menschen der Vierten Weft eine breitere Beachtung
durch die Fachgelehrien.



Haufig, wenn man abschatzig oder verallgemeinernd von Souvenirkunst spricht, vergiBt man auch, daB so
vieles, was wir heute erfurchisvoll als alte, raditionelle Kunst auBereuropdischer Volker in Museen bewun-
dern, einst produziert wurde als Souvenir flir weiBe Seefahrer und Eroberer. Ich méchte hier nur an die fein
gearbeiteten, sogenannten afro-portugiesischien Elfenbeinschnitzereien (Pokale, Léffel, Gabeln, Jagdhér-
ner) ennnern, die wohl die altesten Beispiele afrikanischer Souvenirkunst darstellen. Sie waren im Aufirag
portugiesischer Seefahrer vorwiegend im spéten 15. und 16. Jahrhundert von den Handwerkern des Sher-
bo-Bulom-Reiches (Sierra Leone) gefertigt worden. Denken wir auch an die Argillit-Schnitzereien (schwar-
zer Schiefer) derHaida-Indianer von der nordamerikanischen Pazifikkiiste, eine zu Beginn des19.Jahrhun-
derts ebenfalls im Kontakt mit weiBen Seefahrern entstandene Souvenirkunst Wie bei den Gambildern der
Huichol sind bei einem groBen Teil der Argillitarbeiten, vor allemn den friihen, Motive aus der komplexen in-
dianischen Mythologie dargestellt; in spateren Werken findet eine Profanisierung der Themen statt.
Souwvenirkunst bzw. die Neuwe Kunst der Visrten Welt ist geschaffen fur den Verkauf an Mitglieder einer frem-
den Gesellschaft, flr die ihre urspriinglichen praktischen oder religitsen Funkliocnen nicht mehr unmittelbar
von Wichtigkeit sind. Vielmehr wird sie mit neuen dekorativen, emationalen (Erinnerung, Exotik, Verweis auf
die weite, teure Reise) aber auch wissenschaftlichen Bedeutungen belegt. In dieser Orientierung auf eine
Kauferschicht auBerhalb der eigenen Gruppe liegen ihre Gefahrdungen aber auch einige Vorteile: Die Ver-
suchung, sich auf den leicht zu befriedigenden Geschmack der Touristen einzustellen, seine Talente ver-
kiimmern zu lassen, ist groB. Auch steht man in Abh&ngigkeit von den unberechenbaren Schwankungen
des Kduferverhaltens.

Andererseits wurde eine neue Erwerbsquelle gefunden, die es dem Kinstler oder Kunsthandwerker er-
moglicht in relativer Eigenstandigkeit zu arbeiten, und verschiedentlich auch in wirtschatftlicher Unabhan-
gigkeit zu leben, Altes mit Neuem sinnvoll zu verknuipfen und — durch die Werschatzung die seine Arbeit
auch von auBen erfahrt — sein und seiner Gruppe SelbstbewuBisein zu starken. Gerade letzteres istwichtig
fiir die Nachfahren der einstigen Herren eines Landes, die heute als ,underdogs” in den Slums der Stadte
oder abgedrangt in wirtschaftlich wenig attraktiven Gebieten hausen.

Wir = die Museen und andere Institutionen wie auch die Ferntouristen — beeinflussen durch unser Kaufver-
halten die weitere Entwicklung.

Eva Gerhards
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Dank an alle mit Garn bildenden Freunde,
Prem Das und Teresa



Thomas Benno Bollhardt

NEARIKA

Visionen der Huichol
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,Ein Land fur Apostel und Morder”

Urnweilt

In Amerika verlaufen die groBen Gebirgszige im Gegensatz zu Europa und Asien inMNord-Sid-Richtung.im
Norden Mexikos rahmen die dstliche und westliche Sierra Madre das zentrale hochgelegene Wisten- und
Steppenland ein. Am sidlichen Ende der pazifischen Sierra Madre liegt das Wohngebiet der Huichol, im
Grenzgehiet der Bundesstaaten Jalisco und Nayarit. Seine Ausdehnung betragt rund 4500 kv,

Es ist eine unwegsame Region. In der Regenzeit von Mai/Juni bis Oktober schwellen auch kleinere Flisse
gewaltig an und machen ein Passieren unmaglich. Bergzug auf Bergzug steigt bis 3000 muNM an. Dazwi-
schen liegen enge Téler, die bis auf einige hundert Meter Gber dem Meeresspiegel abfallen. Schiuchten,
Grate, Hohlen, Gerdllifelder und phantasieanregende Steinformationen kennzeichnen die eindrucksvolle
natirliche Architekiur. In héheren Lagen wachsen Madelbdume, hauptsachlich Kiefern, dazu vorwiegend
Steineichen. In den Talern wie im angrenzenden Tiefland findet man neben subtropischem Busch Bana-
nenstauden, Mangobaume, Guaven und Unmengen von Orchideen. In den héchsten Lagen kann leichter
Reif und Frostvorkemmen. Die bevorzugten Héhen von 1000-1500 mdNN sind von der Sonne gesegnet bis
gegerbt, chne allzu unangenehme Insekienplagen. Ein Schauspiel sondergleichen istdieVerwandlung der
ausgetrockneten, zerberstenden roten Erde beim Wechsel der zwei Jahreszeiten in ein vielfaltiges buntes
Blitenmeer. Das braucht keine Woche.

In den Waldern ist der rehgroBe sonorische Rothirsch zuhause. AuBerdem leben hier Koyoten, Wdlfe, Ja-
guare, Pumas, Ozelots, Nabel- und Wildschweine, Hasen, Dachse, Eichhirnchen, Nasenbaren, Glreltiere,
Eidechsen, Leguane, Land- und Wasserschlangen, Fische, Krebse und SUBwassergarnelen. Die Vogelfau-
naistu. a. verireten durch wilde Truthahne, Turteltauben, Kolibris, Papageien, Geier und verschiedene Arten
von Habicht, Falke und Adler. Durch Uberjagung seit Einfiihrung des 22mm-Kaliber-Gewehres und der
Schrotflinten sind die groBen Saugetiere und Raubvogel (Fedemn) seltener geworden, die Schiinge paBte
besser in die Okologie dieser Berge.

Eroberungen
Das unzuldngliche Gebiet ist von den Azteken, welche im15.Jahrhundert groBe Gebiete Mexikos unter Kon-

trolle hatten, nie erobert worden. Die Herren in Zentralmexiko nannten alle schweifenden und jagenden
Stamme nordlich von ihnen Chichimeken, Hundesthne. Sie stammen selbst davon ab.

13



Die erste Expedition der siegreichen Spanier in das Gebiet von Jalisco und Nayarit fand im Jahre 1524 statt.
Trotz groBer Hoffnungen auf reiche Haziendas und Gold, blieb sie ein reiner Erkundungszug.

1529 organisierte der wegen seiner Grausamkeit verrufene Statthalter in Mexiko, Don Nuno Beltran de Gue-
ma&n eine Armee von 500 Spaniern und 10 000 Indianern des Hochbeckens von Mexiko. Erwollte das Reich
der Amazonen entdecken und den RufdesEroberers Cortésin den Schatten stellen. An derKiste von Naya-
rit konnte das Heer siegen, auch das Tal des Santiago wurde unterworfen. n der Sierra mit ihren steilen und
engen Pfaden und inren wilden Bewohnern konnte eine militdrische Expedition jedoch nichts ausrichten.In
den tieferen Lagen entspann sich aufgrund der Abwanderung vieler indianischer Truppen und der Grau-
samkeit der Eroberer ein langer Guerillakrieg. Das Bergland diente, wohl auch schon in aztekischen Zeiten,
als willkommenes Riickzugsgebiet. Dem Kapitan von Cortés, Don Pedro de Alvarado, erging es nicht bes-
ser. Als er es den Rebellen im damals so genannten Hochland von Mixton zeigen wollte, wurde er vom Plerd
gines seiner fiehenden Manner todlich verletzt

Im Jahre 1543 gelang dann ein zeitweiliger Sieg uber die Unruhestifter dieser Berge. Den katholischen Ero-
berern soll, wie in so vielen Kdmpfen gegen die Unglaubigen oder Heiden, der heilige Jakob erschienen
sein. Aufeinem weiken RoB drang er, der Legende nach, in die Befestigung derindianischen Feinde ein, und
dezimierte sie mit Schwerthieben. Die Franziskaner wurden in der folgenden Periode aktiv. Die ersten Kir-
chen wurden gebaut, z. B. Acaponeta 1580, Guainamota 1601, Huaximic 1610 und San Juan de Mezquitic
1616. Sie bilden einen Kreis um das heutige Gebiet der Huichol. Es gab Aufstande, Priester wurden ermordet,
es folgten Rachefeldzige. Dabei ist vielleicht der Titel dieses Kapitels entstanden, den Pater Ortega einem
Erocberer in den Mund legt.

In'San Luis Potosi und Zacatecas war Gold entdeckt worden. Die Transportkarawanen nach Mexiko wurden
ofters Gberfallen, was die endglltige Unterwerfung der rAuberischen Bergstimme immer notwendiger
machte. Auch vermutete man in den Bergen weiteres Gold und Edelsteine. 1722 brachte die endgultige Un-
terwerfung der stdlichen Sierra Madre Occidental. Man brannte den groBen Scnnentempel der Cora nie-
der. Dort fand man das Skelett eines verstorbenen Konigs, welches als Orakel diente. Zusammen mit dem
Krummsabel eines heldenhaften Verteidigers namens Taguicole wurde es in die Hauptstadt gebracht und
difentlich wverbrannt. Nun kamen die Jesuiten, bauten Kirchen auch im inneren Hochland, bis sie 1767 aus
Mexiko vertrieben wurden. In der Folgezeit missionierten die Franziskaner mit bescheidenem Erfolg. 1801
gab es einen Aufstand gegen Ubergriffe und MiBbrauche der GroBgrundbesitzer, der Hacienderos.

Die Revolutionsgeschichte 1910-1920 ist wie in ganz Mexiko verwirrend. Einige Huichol kdmpften auf Seite
von Pancho Villa, einige optierten flir Carranza, die meisten waren Opfer von Verwistungen und Plinderun-
gen. Viele Familien wurden getrennt, viele Huichol muBten sich aufgru nd der verbrannten Felder und Sied-
lungen eine neue Heimat im westlichen Tiefland suchen.

DerimJahre 1926 ausbrechende Cristero-Aufstand, eine Bewegung gegen antiklerikale” Gesetze, brachte
Uneinigkeit und Zersplitterung auch bei den Huichol. Infolgedessen versuchten die Mestizen sich indiani-
sches Weideland anzueignen. Das geschah mit wechselndem Erfolg. 1950 erhoben sich die Indianer von
San Sebastian unter Fiihrung eines mestizischenWahlhuichol, um dieHerrschaftin ihrer Gemeinde wieder-
zuerobern. Seit dies gelang, sind sie fremden Einflissen gegeniiber besonders miBtrauisch eingestelit
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Seil 1953 missionieren die Franziskaner wieder, mit der Revolution war ihre Tatigkeit unterbrochen worden.
Es gibt zweiMissionszentren bei San Andrés und eine rechterfolgreiche Station bei Guadalupe Ocotan. Das
Zentrum der Franziskaner ist die Basilika der Nationalheiligen Guadalupe in Zapopan bei Guadalajara. Dort
ist auch ein Garnbild-Museum. Die anderen Gemeinden erlauben keine Missionierung. Allerdings gibt es
immer noch katholische Elemente im Ritus. In den neuen Kolonien im Tiefland und in den Stadten haben
protestantische Missionare einige Erfolge errungen. Die so bekehrten Huichol werden von inren Stammes-
genossen kurz Hallelujah” genannt.

MNeue Entwicklungen

Eine mehr oderweniger sanfte Welle der Eroberung gehtvom Staate aus. Der erste Schrittwar die Errichtung
von Landepisten fiir kleine Flugzeuge in jeder gréBeren Huichol-Gemeinde. StraBen werden gebaut. Mittler-
weile kann man z. B. von Guadalajara Uber Colotlan Tuxpan de Bolafos erreichen, die Fortselzung nach
San Andrés istim Bau. Da die Bricken noch nichtfertig sind, gilt dies nur fur die Trockenzeit. Auf der anderen
Seite des Chapalanga geht eine StaubstraBe von Zacatecas nach Jesus Mana. Die Trasse nach Santa Bar-
bara dirfte mittlerweile fertig sein.

Es folgten die Schulen, welche seit Einflihrung der kostenlosen Schulspeisung fir die Kinder gréBeran Zu-
spruch erhalten. Sie stellen die groBte Gefihrdung fUr traditionelles Huichol-Leben dar. Der Lehrplan ist
kaurn fur die Bedurinisse in der Bergwelt zugeschnitien. Die Inhalte sind von nationalistischer Ideclogie ge-
pragt, die ihren sichtbaren Ausdruck in paramilitirischem Gehabe findet Die so ,Gebildeten” verachten oft
ihre einfachen Stammesgenossen. Der Weg aus den Bergen ist in vielen Féllen vorgezeichnet. Allerdings
gibtes auch Lehrer, die das Wissen der weiBenWelt zur Verteidigung indianischerinteressen einsetzen. Dies
scheiterte oft an Unkenninis modermner Mechanismen.

Die eingefihrten Gesundheitsstationen haben durch Impfungen und hygienische Beratung sowie ambu-
lante Behandlung einige Erfolge zu verzeichnen. Der Rickgang der Kindersterblichkeit flinrte wie Giberall in
der Welt zu einem Anstieg der Bevolkerung, die nun auf 13000 zu schatzen ist

Gegen Viehseuchen wurde eingeschritten. Dies flihrte allerdings auch dazu, daB die Herden, und damit der
traditionelle Ausdruck des Reichtums, stabiler werden und sich eine Klassengesellschaft zu entwickeln be-
ginnt. Im Vergleich zu den mestizischen Viehzlchtern der Nachbarschaft verflgen viele Huichol-Gemein-
den Gber gentgend Weidefiache. Das istder Grundfur die haufigen Landstreitigkeiten und Ubergriffe. Rural-
banken stellen Vieh zur Verfigung, welches den UberschuB an Land nutzen soll. Die dafiir sorgenden Hui-
cholwerden jedoch nur kiimmerlich bezahlt und flir die in dieser Landschaft haufigen Unglicksfalle wie Ab-
stirze verantwortlich gemacht. So ist der Profit gering und die Abh&ngigkeit groB. Die Einflhrung ertragrei-
cherer Maissorten, Traktoren, Dingemittel und Pestizide sollen die traditionelle Landwidschaft verbessern
helfen. Neben einigen Eriolgen bezlglich der Maissorten schafft dies wegen der Kreditlasten nur weitere Ab-
hangigkeit. Die Wartung technischer Anlagen wie Wasserpurmpen und mit Diesel betniebener elektrischer
Anlagen gelingtwederden Huichol noch den nationalen Entwicklungshelfern, so dafi dabeiviel Geld  durch
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den Kamin geblasen” wurde. In Tuxpan de Bolafios steht z. B. auf dem Platz unter einem uralten Mezquite-
baum ein verrostender Traktor, der Stolz des Entwicklungsprogrammes. Er gab dort seinen Geist auf und
dient mittlerweile als Sitz wahrend der mittaglichen Siesta.

Die letzten Eroberer” sind die Touristen. Sie werden durch die Wildheit der Landschaft und die bunten Riten
angezogen. So fliegen sie z. B. wahrend der Osterwoche nach San Andrés, bezahlen eine hohe Anwesen-
heits-und Fotografiergebihr und verschwinden nach Ablauf des Festes wieder. Man berichtet aber auch,
daB Gruppen auBerhalb der Festsaison dort ankamen, sogleich ins Gefangnis geworfen und nach Verlust
inrer Habseligkeiten ins nachste Flugzeug gesteckt wurden. In angepabten Gemeinden indes finden bis-
weilen bezahlte ,originale” Feste statt. Es empfiehlt sich im eigenen Interesse und demn der Huichol ein lang-
sames und geduldiges Zugehen, sonst sollite man fernbleiben.

Ein Land der Huichol
Wirtschaft

Die Huichol leben vom Anbau. Eine starke jagerische Komponente in Mythos und Ritus jedoch erinnert an
einnichtallzufernesLeben als Jagerund Sammler. Eine solche Lebensweise istbei soviel Menschen aut be-
grenzter Fldche nicht maglich. Der Hirsch ist ein Festmanhl, nichtimmer gelingt es, dazu seiner habhatt zu
werden. Krauter und Wildfriichte sind aber immer noch eine schmackhafte und gesunde Ergénzung der Er-
néhrung. Eine Késtlichkeitistauch der Leguan, dessen Blutnach Maglichkeit der Erdgdttin dargebrachtwer-
den soll.

Es werden, wie (iberall im landlichen Mexiko, Mais, Bohnen, Kirbis und Chilli angebaut. Das geschight im
Brandrodungsveriahren, d. h. ein Stiick Busch wird bis auf die Baumstdmpfe abgebrannt, die Asche ist der
einzige traditionelle Diinger. Somit kann man sich vorstellen, daB der Boden nach zwei bis drei Ernten aus-
gelaugt ist, und ein neues Stick Urwald gerodet werden muB. In den tieferen Lagen wéchst er so schnell
nach, daB man in zwei Jahren ehemalige Felder kaum erkennt. Bei Einsetzen der Regenzeit im Mai/Juni
wird dann der Mais gesét. Er dient den Bohnen als Stange, Kirbisse bedecken den Boden. Die Lagen sind
meiststeil und steinig, so daB die Arbeitrecht miihsam istund chnehin nur durch die einfache Hacke erleich-
tert werden kann. Das Jaten geschieht mit der Machete. Eine Familie braucht ungefahr zehn cargas (Maul-
tierladungen) Maiskolben, um Uber das Jahr zu kommen. :

Daneben hat der Handel bei dieserm mobilen Volk schon immer eine groBe Rolle gespielt. Ihre religiosen
Verpflichtungen fihren ans Meer im Westen. Von dort brachten sie friher Salz mit. Auch mit dem Peyote aus
dem Wistenland im Osten handeln sie seitlangen Zeiten. Daneben diirften Edelsteine und Federn aus den
Bergen eine Rolle gespielt haben. Zu vermuten ist auch, daB sie Umhangetaschen aus Wolle und Bambus-
stiihle schon recht lange verkaufen. Heute ist das eine beliebte Einnahmeguelle.
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Eine weitere Verdienstmdglichkeit ist Lohnarbeit in den groBen Mais- und Zuckerrohrfeldern und den Kal-
fee- und Obstplantagen an der Kiiste von Nayarit. Sie wird seitdem letzten Jahrhundert genutzt, um Bargeld
zu erwirtschaften. Dies wird vornehmiich fir Haushaltswaren, Werkzeuge, Viehkéufe und Glasperlen ver-
wendet. Perlen sind ein Statussymbol der Frauen, sie werden in langen und dicken Strangen um den Hals
getragen. Manche Huichol arbeiten auch langer als die Ublichen 2-3 Monate im Tiefland. Sie charterndann
einen verhiltnismaBig giinstigen Spezialfiug, um mit genligend Mais zu ihren Familien in die Berge zurlck-
zufliegen. DieBezahlung der Lohnarbeiter in der Landwirtschaft istmeist niedriger als die ihrer mestizischen
Kollegen. Das menschliche und matiidiche Klima ist ungewohnt bis gesundheitsgefahrlich. So bleibt der
Ausflug in die Plantagen fir die stolzen Herren der Berge eine Strapaze, oft ist er aber unumgéanglich.
Die Rinderzucht nimmt immer mehr an Bedeutung zu. Dabei kann man in seiner gewohnten Umgebung
bleiben und bei eigenem Vieh auch genligend Profit erwirtschaften. Der Kase isteine Delikatesse in der Re-
genzeit. Schafe gibtes heutzutage fast nur noch in derMesa delNayaran derGrenze zuden Coras. Man fin-
detauch Pferdeziichter die obihres Reichtums nicht nur den Neid derindianer erregen. Um das Gehdft lau-
fen kleine haarige Schweine, Hilhner und Puten. Sie unterstehen der Obhut der Frauen und Kinder.
Seitdem es StraBen und Flugpisten gibt, verkaufen einheimische Kramer in den Hauptdarfern. Man kann
Nahnadeln, Kekse, Batterien, Olsardinen, Stoffe, Tomatenmark, Kassetten, reinen Alkohol und vieles mehr
erwerben. Die Offnungszeiten richten sich nach der Laune des Besitzers. Des abends verwandeltsich man-
cher Laden im Schein der Petroleumlampe in eine Wirtschaft. Das ist ebentalis neu.

Die Schamanen beziehen Entgeld fiir Heilungen und Zeremonien. Manche haben einen solchen Rul, daB
sie auch von Mestizen konsultiert werden. Dennoch geht es wider den guten Ton, wenn sie ausschlieBlich
von ihrer Spezialisierung leben wollen, So arbeiten sie wie alle im Maisteld, der milpa

Gesellschaft

Die Huichol sind gerne allein. Eine typische Ansichispostkarte zeigt einen Huichol mit umgehangtem Ge-
wehr am Rande einer barranca, einer Schlucht stehend. Der Blick ist auf die andere Seite gerichiet, man
spur, er steht schon geraume Zeit

Die Gehdéfte liegen weitauseinander. Sie werden in der Nahe eines Wasserlochs angelegt, moglichst da, wo
man Ubersicht hat. Materialien sind unbehauene Steine, Bambus und Stroh, seltener lufigetrocknete Lehm-
ziegel, adobe.

Frilher waren die Hiitten meist rund, heute gibt es mehr eckige Bauten. Zwei, drei und mehr Wohnhauser,
eine Kiiche und der unumgéangliche Haustempel xiriki sind das Zuhause einer GroBfamilie undihrer Ahnen.
Seit der Revolutionszeit und mit der Abwanderung ins Tiefland und in die Stadte, zeigt sich eine Tendenz zur
Kernfamilie, auch der verwandtschaftiich bestimmte Gehoftverbund, die rancherfa, nimmt an Bedeutung
ab. Sowird der rancho, das Gehdft, zur tragenden sozialen Einheitunterhalb der Gemeindesbene. Das Land
ist zwar in Gemeindebesitz, doch gibt es althergebrachte Mutzungsrechte. Auf dem rancho flihrt der Alteste,
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teilt die Arbeit ein und ist oft auch religitser Flhrer. Jungverheiratete Manner missen zumindest ein Jahrim
Gehoft des Schwiegervaters wohnen und arbeiten. Bei der endgiittigen Wohnsitzwahl wird der rancho des
Mannes bevorzugt, doch ist die Regelung keineswegs starr und richtet sich nach den jeweiligen Gegeben-
heiten und Méglichkeiten.

Es herrscht das Recht des Erstgeborenen, auch in der Religion ist, alterer Bruder” ein Ehrentitel. Die Witwe
des Altesten genieBt aber groBes Ansehen. Die Frauen vererben in der weiblichen Linie.

Kurz nach der Geschlechtsreife, bei Frauen im Alter von 13-15, bei Mannern von 15-18 Jahren, wird gehei-
ratet. Die Pubert&t wird also nicht in die LAnge gezogen, man ist entweder Kind oder Erwachsener. Kinder
werden als selbstindige Wesen und sehrliebevoll behandelt Polygamie istmoglich, infolge zunehmender
Besitzunterschiede auch im Ansteigen begriffen. Der diesjdhrige gobermador (Hauptling) von Tuxpan ist mit
acht Frauen verheiratet, die alle gut miteinander auskommen sollen. Immerhin sind sie in der Mehrzahl. Zu-
meist scheidet nicht der Tod eine erste Ehe, sondern eine neue Liebschatt. Seitenspringe sind nicht selten.
Seitenspriinge gelten als die einzige Siinde bei der Gemeinschaftsbeichte der Pilgervor der Ankunftin Wiri-
kuta (vgl.5.22 ). Durch das Gestehen und Verzeihen der Fehllritte sollen wohlauch magliche Spannungen
zwischen den einzelnen Pilgern gelést werden. Ligen und Stehlen dagegen betrachtet man als Kavaliers-
delikt, Wachsamkeitistdas einzige probate Gegenmittel. In der hirschgestaltigen Schelmenfigur Kayumarie
kénnen sich die Huichol wiedererkennen.

Wenn sich eine gréBera AnzahlHuicholversammelt, gibt es immer etwas zu essen und zu frinken. Das Ende
des Jétens, eine Regen- oderHeilungszerernonie bilden beispielsweise den AnlaB. Da nahezu jede Familie
sich verpflichtet fhit, ein solches Fest auszurichten, ist der Kalender rechtvoll. Pilgerfahrten betreffen eben-
falls den Kreis des Rancho. Ein Bote der Familie legtdie Opfergaben nieder und bringt heiliges Wasser sowie
Machrichten aus der Gotterwelt, seine realen und Traumerlebnisse, zurlick. Heute werden die groBen Wall-
fahrten zum Meer ader nach Wirikuta nur von einzelnen Vertretern der Gemeinde unternommen. Im Rah-
men des Dorfes finden auch die Feste mit fremden Einflissen wie Ostern, das Stierfest (fiesta del tora) und
der Kameval” statt.

Die Ordensleute hatten versucht, die verstreut lebenden Huichol in leichter zu beeinflussenden Dorfern an-
zZusiedeln. Das istihnen nicht gelungen. In der cabecera, dem gesellschaitlichen und religidsen Mittelpunkt
mit dem Gemeindetempel {fuki) und Rathaus, wohnen vor allem die fur die Dauer eines Jahres gawahlten
zivilen und religitsen Autoritaten. Hinzu kommen in letzter Zeit die Kramer, Agenten des Indianerinstituts und
reiche Huichol. Das Lehmziegelhaus im Dorf ist zu einemn Statussymbol geworden. Niemand gibt aber sei-
nen ,Landsitz" auf, dort bleiben oft die Frauen und Kinder.

Die Gemeinden sind als comunidad indigena in das mexikanische Verwaltungssystem eingebunden. In
Mexiko hates nie ein Reservaissystem gegeben, die Indianer wurden zdrlckgedrangt oder ausgebeutet, je-
doch nie isoliert. Dem traditionellen gobermador stehtein meist jingerer Prasident zur Seite, welcher mitden
notwendigen Formalien besser vertraut ist. Das gibt Zlndstoff fir Autoritédtskonflikie und Fraktionskampfe.
Traditionell wird der Rat von den Vorgangern und dem kawitero (Zeremonienmeister) bestimmt.

Dem gobemador als ziviles und religitses Haupt steht ein juez (Richter) zur Seite, es folgen der capitan (fir
die Feste verantwortlich) und der alguacif (Polizeichef). Der Autoritdtswahrung und als Boten dienen die
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topilli, junge indianische Polizisten. Sie tragen nur einen Amisstab, keine Waffen. Das Wort des Rates ist re-
spektiertes Gesetz.

Die Amter werden nicht bezahlt Im Gegenteil: man muB Feste ausrichten. Dennoch mochten viele ein pre-
stigetrachtiges Amt Ubernehmen, womaglich in der Hierarchie aufsteigen. Das System gleicht Ubermafi-
gen Reichturm aus.

Hauptaufgabe des Rates istdie Losung interner Konflikte, die Wahrung des Friedens. Endlose Stunden wer-
den mitder Besprechung von Diebstahlen, Ehebruch, Landstreitigkeiten, unbezahlten Schulden und Hexe-
reiverbracht Dabeientwickeln dieHuicholeine enorme Beredsamkeit und Schauspielkunst. Die Losungen
sind eher praktisch als auf das Sihneprinzip angelegt. Das Gefangnis dient mehrzur Abschreckungundals
Ausniichterungszelle. Freiheitsentzug ist neben Verbannung das Schlimmste, was einem traditionellen Hui-
chol passieren kann. Nur bei Mordféllen und Rauschgiftanbau greifen Uberregionale mexikanische Autori-
taten ain.

Religitse Autoritaten sind die mayordomos (Hiter von Sakralgegenstanden) und der auf Lebenszeit be-
stimmte kawitero. Dieser muB ilber ein phantastisches Gedéchinis und Einfihlungsgabe verfiigen, um die
komplizierte Huichol-Religion in die Praxis umzusetzen.

AuBer bei den Stadtindianern gibtes kaurn ein Wir-Gefihl” als Huichol. Auch die Dialekte der einzelnen Ge-
meinden unterscheiden sich betrdchilich. Das einigende Band ist die Religion.

Mach den geschilderten Tatbestanden dirfte es klar sein, daB ein groBer Teil der alltAglichen Notwendigkei-
ten auf dem Rlcken der Frauen liegt. Mannliche Verpllichtungen beschranken sich auf die Arbeit mit Holz,
sei es beim Hausbau, Roden oder Brennholzsammeln, und die nicht alltaglichen Seiten des Maisbaus und -
derViehzucht. Die religits verklarte Jagd kann man heutzutage auch als Hobby betrachten. Diese Arbeits-
teilung wird als selbstverstiandlich empfunden, wohlgemeinte Anderungsvorschidge von beiden Ge-
schlechtern lauthals belacht.

Die Huichol gehen von der Vioraussetzung aus, daf der Natur nicht nur mit praktischen Mitteln beizukom-
menist Das mag man naiv oder weise nennen. Sauerttipfisch sind sie auf keinen Fall. Diese Indianer kenn-
zeichnet eine seltene Mischung aus Leichtigkeit und Intensitat.
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Religion

Der Hirsch-Mais-Peyote-Symbolkomplex
Christine Kessler

Die gesamte Maturistin der Konzeplion der Huichol von gottlichen Machten beseelt Daher besitzen sie eine
Vielzahl von Géttern und numinosen Wesen (kakauyaries), die bestimmte Naturphanomene oder -gbjekie
personifizieren und insgesamt Manifestationen einer kosmotheistischen Weltordnung darstellen. Alle wer-
den rmit Verwandtschaftstermini bezeichnet. Die Hauptgottheiten sind Tatewar — GroBvater Feuer, Tatols
Maxakuaxi —UrgroBvater Hirschschwanz, Tau - Vater Sonne, Takutsi Nakawe — UrgroBmutter Wachstum, die
Regenmitter Rapauwiéme, Naaliwame, Stuluwigkame, lpat und die Maisgottinnen Utuanaka, Komated -
me, KaciwaliundKeamukame.

Obwohl die Herkunft der Huichol bis heute im Dunkeln liegt, weisen viele Anzeichen darauf hin, daB in der
Vergangenheit nicht der Bodenbau, sondern die Jagd, insbesondere die Hirschjagd, die Subsistenzgrund-
lage des Stammes bildeten. Noch heute nimmtder Hirsch in der mythologischen und rituellen Tradition eine
zentrale Stellung ein. Zeremonielle Hirschjagden werden nochimmer durchgefihrt, wenn auch derWildbe-
stand seit der Einflihrung der Kaliber 22-Gewehre drastisch dezimiert wurde.

Aber nicht nur Jagd und Feldbestellung, sondern alle Aspekte des tiglichen Lebens, sei es nun Hausbau,
Geburt und Kindererziehung oder die Wahl der poliischen Auwtoritaten, sind mitreligiésen Vorstellungen und
Zereamonien verwoben. AuchWanderungen in die nahere Umgebung oder Reisen in die Stadte Tepic, Gua-
dalajara und Mexiko City sind mit Aufenthalten an den zahireichen heiligen Orten, Hohlen, Felsen, Berggip-
feln und WasserlGchern verbunden, wo Opfergaben wie Gebetspfeile (uru), ,Sehwerkzeuge” fnearikas),
reichverzierte Vativschalen (rukiri), bunte Fadenkreuze (tsikuri). Gotterstiihle (uwéni) und -betten (nama) de-
poniert werden. So verbringt der Huichol einen groBen Teil seiner Zeit mit der Herstellung von Opfergaben.
JederHuichol ist ein Klinstler, denn fiir ihn bedeutet Kunst die direkte Kommunikation mit den Gottern. Kunst
bedeutet die Sicherung eines guten und schionen Lebens: Gesundheitund Fruchtbarkeit der Pllanzen, Tiere
und Menschen; Wohistand des Individuums, der Verwandtschaftsgruppe und der Geselischaft. Kunst be-
sitzt fur den Huichol darum sowohl einen praktischen, als auch einen dsthetischen Zweck

Alle heiligen Dinge sind Symbole fir den primitiven Menschen, und die Huichol haben sprichwartlich kein
Ende davon. Beligion istfiir sie nicht nur eine Institution, sondermn eine personliche Angelegenheit, und daher
istihr ganzes Leben religits — von der Wiege bis zum Grab eingebettetin Symbole”. Die Worte des norwegi-
schen Pioniers der Huicholforschung Carl Lumholiz aus seinem klassischen Werk Symbolismus der Hui-
chol-ndianer" haben als Einflihrung in die religitse Kunst der Huichol bis heute nichts an Giiltigkeit verloren.
Aus der Vielzahl der Symbole aber treten sowohl in der miindlichen Uberlieferung, wie auch in der materiel-
len Kultur drei Hauptmotive immer wieder hervor: Hirsch, Mais und Peyote.

Peyote (Lophophora williamsii oder Anhalonium lewinii) istein kleiner, stachelloser Kaktus mit halluzinoge-
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nen Eigenschaften, dessen Beschaffung und Verzehr den Inhalt eines auf derWelt einzigartigen Rituals, der
Feyotejagd” bildet. Peyote enthalt neben 39anderen Alkaloiden dasMeskalin, daseine ausgesprochen sti-
mulierende und euphorisierende Wirkung hat und Halluzinationen, aber auch Veranderungen der Kina-
sthesie (Bewegungsgefuhl), des Geruchs-, Gehdrs- und Tastsinns hervorrutft, z. B.fiihlen sich Steine wie Sei-
fe an. Im Rauschzustand erlebt man grundséatziich neue Erfahrungen von Raum und Zeit. Zahlreichen Be-
richten zufolge lassen die Wirkungen des Peyate eine Welt visiondrer Schénheiten entstehen und enthiillen
dem religiosen Menschen, vor allem aber dem Schamanen (marakame) die Urprinzipien der menschli-
chen Existenz und der kosmischen Zusammmenhange. Der Huichol-Schamane José Sanchez setzt das
erste Peyoteerlebnis gleich mitder Erfahrung eines Kindes, das die Welt zum ersten Mal erblickt, und glaubt,
daB Peyote die Welt offenbare, wie sie wirklich ist.

Der Peyotekaktus wird in der Mythologie des Stammes mitMais und Hirsch identifiziert; die drei Symbale bil-
den eine ideelle Einheit Seit den Anfangen der Huichol-Forschung ist dieses Phanomen bekannt und wird
von Ethnologen seither als Hirsch-Mais-Peyote-Symbolkomplex bezeichnet Der Sinngehalt des Komple-
xes, der an die Dreieinigkeit des Christentums erinnert, ist AuBenstehenden jedoch nur schwer zuganglich
und diesem Umstand entsprechend sind die Theorien, die sich mit dessen Interpretation befaBt haben, nur
hypothetisch, lickenhaft und widerspriichlich. Wahrscheinlich bildet die Trinitat von Hirsch, Mais und Peyote
die Basis der gesamten Huichol-Religion. Die Huichol selbst sagen: ,Maxa (Hirsch), iku (Mais) und hikuri
(Peyote) sind ein und dasselbe, sie sind eine Einheit, sie sind unser Leben”

Die Identifikation von Hirsch und Peyote bietet uns auch den Schiiissel zum Verstiandnis der Peyotejagd.
Denn die Peyctejagd ist der dramatische Nachvollzug der urzeitlichen Hirschjagd der Gétter. Die Jagd filhrte
die mythischen Vorfahren der Huichol aus der Unterwelt an die Welt des Lichts, der Sonne, in die Welt, in der
sie heute leben. An einem Ortnamens Wirikuta, dem ,Land der aufgehenen Sonne” brachten die Gétter den
Hirsch zur Strecke. Dort verwandelte sich das sterbende Tier in Peyote. Aus seinem Geweih entstand der
Mais.

In der Weltanschauung der Huichol leitete dieses mythische Ereignis den Beginn des gegenwértigen Welt-
zeitalters ein. Sie betrachten Winkuta deshalb als den Ortihres Ursprungs — als ihre paradiesische Heimat -
und mussen der Tradition entsprechend Jahr flir Jahr dorthin zurlckkehren, um zu verhindern, daB die da-
mals etablierte Weltordnung zusammenkbricht.

Winikuta, das Wachstumsgebiet des Peyotekakius, liegt nichtim eigentlichen Siedlungsareal des Stammes,
sondemn etwa 400 km entfernt auf einern hochgelegenen Wistenplateau im Staate San Luis Potosi, nahe
der friiheren Silberminenstadt Real Catorze. Jedes Jahr wahrend der Trockenzeit brechen kleine Gruppen,
Méanner, Frauen und Kinder unter der Flihrung eines marakame auf, um dem Beispiel ihrer mythischen Vor-
fahrenfolgend, mitPfeil und Bogen den Hirsch-Peyote zu jagen. Dier, Reise nach Wirikuta" isteine bisins De-
tail ritualisierte Pilgerwanderung, auf der die Route der Gétter verfolgt und deren Taten von den Teilnehmern
wiederholtwerden. Um die Wanderung antreten zu kénnen, mussen sich die Pilger oder Peyoteros selbst ,in
Gotter verwandein”. Man erlegt sich extreme Selbstkasteiung auf: Nahrungsaufnahme, Schiaf, Defakation
und Kdrperreinigung werden auf ein Minimum beschrankt oder vollig ausgeschaltet In einern rituellen
«SUndenbekenntnis” bekundet jeder Filger ffentlich alle Liebschaften, die er im Leben hatte. Fiir jedes eroti-
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sche Erlebnis kniipft der marakame einen Knoten in eine heilige Schnur, die schlieBlich dem Feuer Gberge-
ben wird. Gereinigt kinnen die Peyoteros Namen und Paraphernalien der Gottheiten Ubernehmen. In der
Regel reprasentiert der anfilhrende Schamane den Feuergott Tateward. In seiner Obhut befinden sich der
heilige Tabak und die rituellen Instrumente zum Entzinden des Feuers.

Die Reise selbst dauert mehrere Wochen. Friiher wurde die gesamte Strecke ~ insgesamt 800 km!—im FuB-
marsch zurlickgelegt, wahrend heute fir bestimmite Etappen schon Gffentliche Verkehrsmittel benutzt wer-
den.

Wor dem Eintritt in das heilige Land missen die Peyoteros funf  Plorten” (puertas) passieren. Diese Schwel-
len bergen fiir den Pilger und besonders fiir die matewarme, die zum ersten Mal an einer Peyolejagdleilnah-
men, auBerordentliche Gefahren, dasie denjenigen, derseine rituellen Pflichten nicht sorgfaltig erfllit hat, mit
dem Verlust der Seele bedrohen.

MNach der Durchschreitung der puertas beginnt die eigentliche Peyotejagd. Die Welt scheint in Winkuta auf
den Kopf gestellt, alle Dinge in ihr Gegenteil verkehrt zu sein, was auch sprachlich zum Ausdruck gebracht
wird. Die Hande werden von nun an FUBe genannt, der Kopf wird zum GesaB, die Nase zum Penis. Wasser
wird als Tequila bezeichnet, der alte Mann als Kind, der Schamane wird zum unwissenden Laien, die Sonne
zum Mond.

Auf Zehenspitzen, Pfeil und Bogen gespannt haltend, schweigend und mit gribter Aufmerksamkeit folgen
die Peyoteros ihrem marakame nach Osten, in Richtung der aufgehenden Sonne. Gewdhnlich entdeckt
dieser als erster die Spuren des Hirsch-Peyote. Sobald der den ersten Peyotekaktus erspaht hat, schieichter
sich, gefolgt von den anderen, unmittelbar an die Pflanze heran, zielt kurz und schieBt zwei Pleile ab. Unter
Weinen und rituellem Wehklagen bilden die Pilger einen Kreis um den sterbenden GroBen Bruder Hirsch”,
der sich fir sie geopfert hat. Vorsichtig schneidet der marakame den oberen Teil, die ,Krone” der Pflanze ab.
Die Wurzel muB im Boden belassen werden, , damit der GroBe Bruder aus seinen Knochen wiedererstehen
kann™, Nun kénnen alle Peyotepflanzen geerntet werden.

Hirsch und Peyote spielen eine wichtige Rolle als Schutz- und Hilfsgeister des Schamanen. Oft erfahrt ein
JAuserwahiter” im Peyoterausch die Aufforderung der Gotter, marakame zu werden, wobei ihm der Hirsch
Kayumarie - die mythische Mittelfigur zwischen Gottern und Menschen —erscheintund ihm das Wissen um
die kosmischen Zusammenhénge offenbart. Um die Fahigkeit zur Krankenheilung und die Kunst der heili-
gen Gesange zu erlernen, muB der Novize an finf Peyotejagden teilgenommen haben. Ohne die Unterstit-
zung seines hirschgestaltigen Schutzgeistes kann der Huichol-Schamane nicht mit den Gaéttern in Verbin-
dung treten, geschweige denn in ihre Welt vordringen. Kayurnarie bahnt ihm mit seinem Geweih den Weg
durch die gefahrlichen Strahlen der Sonne, Gfinetihm die Tore zur anderen Welt und legt den Gottern die Bit-
ten des Volkes dar. Zeremonielle Jenseitsraisen werden bei Unglicksfallen, Naturkatastrophen, Krankheit,
Jagd- und ErntemiBerfolg, meist aber bei mangelnden Regentfallen durchgefuhrt, immer dann also, wenn
das Gleichgewicht der kosmischen Krafte ins Wanken geratenist. In der Vorstellungswelt der Indianer gelten
Ungliick, Krankheit und Tod immer als Rache- oder Mahnungsakte der Gotter, die Uber die Nichtbeachtung
ihrer Gebote und tber die mangelnde Ehrurcht des Menschen vor den géttlichen Prinzipien erziimt sind. In
solchen Fallen muB der marakame mit den Gottheiten Uber die entsprechenden Wiedergutmachungsak-
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tionen verhandeln. In den zeremoniellen Gesdngen, aberauch invielen Fadenbildmotiven werden dieEtap-

pen dieser Jenseitsreisen ausfiihrlich dargestelit Die Anwesenheit Kayumaries wird dabei stets durch die

Federstidbe des Schamanen (muviéris) symbolisiert.

Damitwaren aber nur einige Aspekte des Hirsch-Mais-Peyote-Symbolismus angedeutet. Hinter jedem der
drei Symbole verbirgt sich jeweils eine ganze Reihe von mythischen Gestalten. So reprasentiert der Hirsch

neben dem Hirsch-Peyote und dem Schamanenhelfer Kayumarie unter anderemn die Figur des Kulturheros
derHuichol, der die religiésen Zeremonien, die Kunst und einen GroBteil der materiellen KulturgUter einflhr-
te; des weiteren den legendéren Stammesfihrer Maxakuaxi der die Huichal einer Mythe zufolge aus ihrer

sagenumwobenen Urheimat in ihr heutiges Wohngebiet fiihrte und Pdlikata, den Jagdgott und Herrn der

Tiere, dem auch die Einfiihrung des Maises zugeschrieben wird. Insgesamt sind mehr als hundert mythi-

sche Hirschwesen bekannt. Haufig sind Hirschdarstellungen aber auch als bloBe Derivate aus der jageri-

schen Vergangenheitder Huichol zuwerten, in der der Hirsch als begehriestes Jagdtier eine enorme dkono-

mische Rolle spielte.

DerMais, in der Kunstdargestellitals Maiskorn, -kalben oder -staude, istdas wichtigste Grundnahrungsmittel

der Gegenwart. Zum anderen fungiert er als eine der moglichen Inkarnationen der Maisgéttinnen und der
mythischen Maismé&dchen, die — wie der Hirsch-Peyote — getdtet werden muBten, damitder Mensch in den

Besitz der Pflanze gelangen konnte, Der Maisanbau der Huichol istvon den jahreszeitlichen Witterungsver-

haltnissen und dem Rythmus von Regen- und Trockenzeit extrern abhangig. Meist deckt die Nahrungsmit-

telerzeugung nicht mehr als das Existenzminimum und Hungersndte aufgrund von MiBernten sind keine
Seltenheit. Das Gedeihen des Maises steht daher im Mittelpunkt des wirtschaftlichen, sozialen und religio-

sen Lebens. Ein GroBieil der Zeremonienistauf seinWachstum ausgerichtetund alle agrarischen Aktivitaten

werden von entsprechenden kultischen Handlungen begleitet.

Die drei Symbole Hirsch, Mais, Peyote bilden die Basis des rituellen Jahreszyklus. Ihre zeitlich aufeinander-

folgende undsich wechselseitig bedingende Beschaffung schlieBtden gesamtenreligitsen Kalender zu el-

nem Kreis zusammen: Der Mais wéchst nicht ohne die Opferung eines Hirsches. Das Fest des Maisrostens

kann nicht ohne Peyotekonsum stattfinden. Und die Peyotejagd darf nichtabgehalten werden, wenn vorher
nicht das Emntefest zelebriert worden ist.

Vielleicht 1Bt sich schon im Rahmen dieser kurzen Darstellung die Wichligkeit erahnen, die Hirsch, Mais
und Peyote als die Symbole fiir Fruchtbarkeit und Leben in der Kultur der Huichol-Indianer besitzen. Letztlich

geben sie AufschiuB iiber alle Ebenen der Huichal-Kultur: Geschichte, Lebensgrundlage, Religion und Welt-
anschauung, Kunst und materielle Kultur. Sie verbinden die jagerische Vergangenheit der Huichol mit der
GegenwartseBhafter Bodenbauer. Zu einer Einheit verschmolzen bilden sie das Gerlsteines umfassenden
Erklarungsmodells, das dem Huichol die Frage nach dem Sinfi undWesen der menschlichen Existenz
beantwortet.
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Die Garnbilder

Anstofbe

Ramadn Medina war der erste Huichol, der Garnbilder in der vorliegenden Form anfertigte. Dies geschah auf
Anregung des Paters Ernesto Loera Ochoa.

Raman wohnte seit den 50er Jahren am Rande der Millionenstadt Guadalajara, hatte sich dort eine Hui-
cholnsel” mit kleinem Maisfeld angelegt. Wirtschaftliche und familidre Grinde hatten ihn aus den Bergen
getrieben. Doch er lieB sich nicht vom Schmelztiegel GroBstadt vereinnahmen, blieb Grenzganger und be-
suchte weiterhin die heiligen Statten seines Stammes. Der Verkauf der Garnbilder sicherte seine wirtschaftli-
che Unabhangigkeit, gleichzeitig konnte er mit diesem Medium traditionelle Werte seines Stammes vermit-
teln.

Peter Furst, ein Férderer Ramons und Pionier der Garbildforschung, berichtet, daB Ramoén sichwahrend ei-
ner Tonbandaufnahme einmal direkt an das Gerat wendet, und ihm bedeutet, es solle alles wahrheiisgetreu
wiedergeben, damit nichts verloren gehe. Trotz starker Tabus seines Stammes bez(glich der Weitergabe
von Informationen religidsen Inhalts wollte er die Uberlieferungen in einer sikularisierten Welt erhalten wis-
sen. Das bewegt auch manchen seiner Nachiolger.

Die Huichol sind Astheten. Man siehtes z. B. an den mit Lizbe gearbeiteten buntbestickten Trachten, die viele
jeden Tag anlegen. Es wird zuweilen behauptet, die Huichol seien eine Mischung ortsansassiger Stamme
mit bei der Eroberung Mexikos versprengten Kunsthandwerkern. Sicherlich legen sie Wertauf Selbstandig-
keit. Dem kommt der Beruf eines Gambildkinstlers entgegen. Man kann frei arbeiten und beschaftigt sich
mit vertrauten Dingen.

Technik

Aufeine Sperrholzplatte wird in der Sonne erwarmies Bienenwachs aufgetragen. Die Arbeit ist wie die Land-
wirtschaft witterungsabhéngig; bei Regenwetter konnen die Kinstler richt arbeiten. Technische Erleichte-
rung bietet das nunmehr dfters verwendete mit Harz versehene Wachs, welches zudem leichter erhaltiich
und preisglinstiger ist Manche Kiinstler zeichnen im Wachs vor, nun appliziert man das Garn. Der Faden
lauft von dem Knéuel durch die rechte Hand. Mit dem Nagel des rechten Daumens wird er ein wenig in das
ca. 1/2 cm starke Wachs gedrickt. Der linke Daumen oder Zeigefinger hélt den Faden. Zuerst werden die
Umrisse der Figuren und der Rand gestaltet, dann foigt die Flllung. Sie geschiehtmeistin rhombischen oder
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elliptischen Teilabschnitten, sofern von den Figuren nichtanders verlangt Feinere Ausflhrung erreicht man
durch Verdrillen der Faden, was natiirlich mehr Arbeit bedeutet. Ein normales Garnbild kann bei geméachli-
cher Arbeitsweise in drei bis vier Tagen ferig sein, feinere Arbeit dauert eine Woche und Ianger. Oft werden
die Familienangehd&rigen mit der Flllarbeit betraut. Viele Kiinstier begannen so ihre Karriere.
DasMaterialist nurin der Stadt erhaitlich, Sperrholzplatten und Wachs schwer zu transportieren, ein weiterer
Grund, dort zu wohnen. Verwendet wird das mit Anilinfarben gefarbte handelsibliche Garn, dessen Leucht-
kraftden innerlich durch Fasten und PeyotegenuB pradisponierten Huichol sehr geféllt. Essollauchin Natur-
wolle gearbeitete Garnbilder geben. Daim Huichol-Gebiet kaum noch Schafe gezlchtet werden, sind auch
Wickelgirtel und Umhangetaschen aus Schafwelle bedauerlich selten und teuer geworden.

Die Formate reichenvon 10x20 cm bis ca. 2x3 m. Anfanglich produzieren viele Kinstler die kleinen GroBen,
um die neuartigen Mitbringsel bei den Touristen einzufihren. GroBe Arbeiten sind ausnahmslos Bestellun-
gen von Museen, Verwaltung, Restaurants und wohlhabenden Privatleuten. Als Durchschnittstormat hat
sich die auch in der Ausstellung vorwiegend gezeigte Grofie von 60x60 cm durchgesetzt

Vorlaufer

Direkter Vorlaufer der Garnbilder ist unzweifelhaft die Votivscheibe, eine runde, oft durchlécherte Holzschei-
be, die in der gleichen Technik, bemalt” wird. Sie ist eine Opfergabe; als Bitie um eine Vision nimmt sie diese
im Bild vorweg. Dargestellt sind zumeist die angesprochenen Gottheiten.

Die Wachsklebetechnik wird auch fir die Votivschalen (vgl. Edéduterung der Bildzeichen) verwendet, wobei
man allerdings Perimosaik auflegt.

Nah verwandt sind die Sakralgegenstande, welche Lumholtz (1900) aufgrund eines Mythos Brustschilde
nennt: geféarble Baumwolle oder Wolle wird radiar um einen Rahmen aus Bambusfasern geflochten. Als Mo-
tive entstehen geometrisiert dargestelite Wesen, die an die Kunst der Pueblo im Sidwesten der USA erin-
nem. Das ,Brustschild” dient nach Lumhaoltz beim Trommelfest als Bitte um Regen.

Wachsklebetechnik mit Perlen und Darstellungen mit Hilfe von Wolle gibt es also seit Ober 100 Jahren. Aus
ihrer Kombination ergibt sich die Votivscheibe und spéter das Garnbild. Dabei wurde aus einer runden Wei-
hegabe ein rechteckiges Lehrmodell, denn auch junge Huichol in der Stadt lernen auf dem Weg (ber das
Gambild. Der sakrale Charakier bleibt erhalten, wie Opferungen von modernen Garnbildern zeigen.
ObWachs auch invorspanischen Zeiten verwendet wurde, laB8t sich meinesWissens aufgrund der schlech-
ten Erhaltungsbedingungen nicht belegen. Sicher ist, daB Kerzen unbekannt waren, Es haben sich Mosai-
ken der vorspanischen Mixteken erhalten, die mit Harz geklebt sind. Viorlaufer der Glasperlen bei den Hui-
chol kdnnten Steinchen, Muschel- und Schneckenstlcke sowie Samenkdrmer gewesen sein. Der erst
durch die Spanier eingefiihrten Schafwolle gingen Baumwolle und Agavefaser voraus.
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Der Begriff nearika

Nearika ist der einheimische Name fiir Garnbild, wie auch fiir Viotivscheibe, ,Brustschild”, zuweilen auch
JGottesauge”. Er wurde mit Gesicht, Aspekt, Spiegel und Bild libersetzt (vgl. $.39), ein beziehungsvell un-
scharfer Zentralbegriff der Huichol-Religion. Im engeren Sinne meinter den Eingang zur anderen \Welt, dort,
wo es nach dunkler Passage wieder hell wird. Davon Ubertragt das Wort sich auf das Visionsbild. Im Peyote-
rausch oder durch Fasten erzeugte Bilder konnen Andeutungen der schamanischen Reise in die anderen
Welten sein.

Das Gottesauge deutet die Passage durch konzentrische Farbgebung mit meist hellem Zentrum an. Die
nearika der Gaotter ist inr Gesicht auf Erden, die nearika des Menschen ist sein Anteil am Gottlichen.
Radiér sind auch die Brustschilde” gearbeitet.

Bei derVotivscheibe verkorpert das Loch in der Mitte den Schnittpunkt der Welt Man ist geneigt, an Laotse zu
denken: DreiBig Speichen umgeben eine Nabe: in ihrem Nichts besteht des Wagens Werk.

Die Garnbilder von Eligio Carillo stehen am deutlichsten in diesem Sinnzusammenhang.

Kaufer

Garnbilder sind also keine Stammeskunst, sondern (berwiegend vorstadtisches Kunsthandwerk. Die gei-
stig konservative Anlage der Hersteller, ihre nicht nur geographische Nahe zu den Feldern und Jagdariin-
den der Vorfahren lassen sie jedoch zu einer Quelle des Wissens (iber die Tradition werden. Als solche sind
sie ja auch gemeint.

Die Privatkunden und Vertreter der Institutionen lassen sich nach Moglichkeit den Inhalt erlautern. Manche
Kinstler schreiben eine Kurzerklarung auf die Rickseite, die schreibunkundige Mehrzah! 146t das ihre Kin-
der tun. Das ist nicht nur aufgrund der Orthographie und Schrift unverstandlich: Das Medium der Huichol ist
anderer Natur, bildhaft eben. So sind auch die Mythen. Bei genugend Geduld bekommt man sie zu den
Garmnbildern mitgeliefert.

Abnehmer der Gambilder sind die értlichen cder Gberregionalen Kunstgewerbeldden, welche wiederum
an in- und ausléndische Touristen verkaufen. Touristen mit mehr Zeit und Interesse fur die Huichol suchen
zuweilen die Kinstler personlich auf. Manchmal veranstalten die staatlichen Kunstgewerbemuseen oder
das Tourismusministerium Verkaufsausstellungen. Der u. a. das Kunstgewerbe fordernde Plan Huicot des
mexikanischen Indianerinstituts (INI) ist mittlerweile aus Geldmangel eingestellt.

Auftragsarbeiten gehen auch von mexikanischen Privatieuten aus, welche umso mehr an den Wurzeln der
Kultur ihres Landes Interesse haben, wie diese dem nivellierenden ErosionsprozeB ausgesetzi sind. Inden
lJSA und z. T. auch in Europa ist die Indianerwelle — und damit die ,Hoch-Zeit" der Gambilder — mittlerweile
abgeklungen, die Créme der Garnbildkinstler findet durch auslé&ndische Stammkunden immer noch ihr
Auskommen.
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Umwelt und Stil

Zunachst wurden fur den Verkauf nur adomos, rein ornamentale Garnbilder geschaffen. Auch Ramaon ver-
diente so einen Teil seines Lebensunterhalts. In Restaurants und Andenkenladen sieht man eine breite Palet-
tevoninhaltich bedeutsamen, verwassarten bis ausschlieBlich schmickenden Bildern. Das Gefangnis von
Tepicsolleine preisginstige Produktionsstétte der letzten beiden Gruppen sein. Den Gipfelpunkt des Abklat-
sches stellen birnenférmige Bildchen aus Kunststoif dar, das Garn wird mit Klebstoff aufgetragen. Sie dienen
als Christbaumschmuck und zeigen siiBliche Vogelchen, Eichhdrnchen, und ahnliches. Der Verlust der In-
halte gehtnahezu automatisch mitKitsch einher. Oder das Symbol verkiimmert zurm Ornament, das Gleich-
nis zur Anspielung. Das entspricht dem Zeitgeist.

Es hangtwohl auch mit einer Verdnderung der Sehweise bei den Klnstlern zusammen. Als dem Ursprung
naheren Menschen istesihnen nicht ohne weiteres gegeben, wie wiraus der Fulle der optischen und akusti-
schen Edahrung zu filtern. Auch den Zivilisationsmenschen” gelingt das nicht so leicht, wie der ansteigen-
de Konsum von Psychopharmika, das Leid am Larm belegen. Man braucht ein gehorig MaB an Konzentra-
tionskraft, um im Chaos der Slums seinen Stil zu bewahren oder zu entwickeln. Zweifelhafte graphische Ein-
fiiisse wie zweitklassige Filme, Heiligenbildchen und Comics tun ein Ubriges, Klarheit und Niveau der Dar-
stellung zu beeintrdchtigen. Man betrachte einmal die ersten indianischen Zeichnungen nach der Erobe-
rung im 16. Jahrhundert. Das Weltbild ist dahin, die Figuren wirken verkrampft

Die eindrucksvollen Bilder von José Benitez (berseine Effahrungenwahrend der USA-Reise zeigen die Ge-
genseite. Er kann neuartige Erlebnisse in sein Denken und Arbeiten einflieBen lassen. So wird er nicht vom
Fremden Uberschwemmt und verwirrt. Das ist die einzige Maglichkeit, dem Sog einer technisch Gberlege-
nen Kultur standzuhalten. Auch Raman Medina verarbeitete seine Erlebnisse mit den amenkanischen Fil-
gerkollegen Furst und Myerhoffin souveranerWeise. Bei Cristobal Gonzalez zeigt sich am starksten der Ein-
fluB des kalifornischen Perfektionismus. Er treibt die Synchronizitat auf die Spitze, wir verpassen nichis. Auch
Eligio Carillos symmetrische Kompositionsweise und seine Farbkombination beruhen zum Teil auf Anpas-
sung an den Publikumsgeschmack. Er bleibt ein Meister, weiler die Symmetrie erfahrt. Guadalupe Gonzalez
Rios, wie auch Crescencio Pérez Robles, verbireiten eine Atmosphére von althergebrachter, zuweilen naiver
Frommigkeit. Die Bilder ergreifen gerade wegen ihrer Unbeholfenheit. Man merkt, es istihnen ernst. Ramaon
Medina, der1971 betrunkenineinem Streit um Frauen umkam, hinterlied seinerWitwe Guadalupe einenMo-
tivschatz von vierzig Garnbildern. Daraus schopfen seine Schiler. Jose Benitez lehrte mehrere Dutzend Hui-
chol seine Kunst, zum Teil mit Unterstitzung des Indianerinstitutes.

In der Garnbildkunstfinden sich alle Gestaltungsmoglichkeiten eines Themas von der Kopie Uber die neuar-
tige Kombination bis zur eigenstiandigen Form. Das Lexikon der Bildzeichen zeigt Varianten immer wieder-
kehrender Grundfiguren. Es ist nahezu unmaoglich, von emstzunehmenden Garnbildkiinstiern Kopien von
Arbeiten zu erhalten oder formale und inhaltliche Vorschidge zu machen. Sie arbeiten wie und wann es ih-
nen pabt, ausgehend von Traumen, Bildern und der Stimmungslage. Im Gbrigen scheintdaauch die einzige
Bedeutung der Farben zu liegen. SchlieBlichistesdenHuichol gelungen, eine neuartige Ausdrucksform mit
besténdigen Inhalten zu entwickeln, sozusagen die Alten Wilden®.
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Die Kinstler

Eligio Carillo

Eligio Carillo istder bedeutendste der hier vorgestellten Garnbildkinstler. Sein Niveau wird m. E. nurvon Tay-
san de la Cruz und in einigen Werken des José Benitez und des Tutukila erreicht (val. Negrin1975). Er hatdie
Schallmauer zur Kunst durchbrochen.

Der 42jahrige Eligio Carillo stammt aus dem Westen der Sierra und wohntabwechselnd miteiner seiner bei-
den Frauen in einer neuen Huichol-Siedlung unweitvon Tepic oder am Rande der Stadt. Er hatinsgesamt10
Kinder, neun davon M&dchen. Er gilt als Frauenheld. Er bereiste die USA und Kanada, wohin erauch fastalle
seine Bilder verkauft. Ein Schwager sorgt in den Bergen fiir seine Rinderherde.

DerKiinstler ist praktizierender marakame, was seinen Bildern besondere Glaubwirdigkeit verleint. Fastim-
mer umkreisen seine Figuren ein Zentrum. Das erinnert an Mandalas. Durch den vielfarbigen Hintergrund
steigert sich die Bewegung bei langerem Betrachten. Doch bleibt ein Pol. Der urspriingliche Sinn der Dar-
stellung gehtbei Eligios Bildern nichtim Wustan Opfergaben undKultgeréten unter. Leichtaber kraftig istsei-
ne Menschendarstellung. Einzelne Gétter- und Menschenkopfe, monos, erinnern an Plastikpuppen. Uner-
reicht bleibt der allseits gegenwértige, herrlich schwebende Hirsch.

Guadalupe Gonzalez Rios

Guadalupe Gonzélez Rios gehdrt zur alten Schule der Garnbildkiinstier. Seine Werke atmen tiefen Glauben,
schopfen aus einer nahezu unerschipflichen Phantasie. Die Farbgebung ist fur européischen Geschmack
nichtimmer perfekt; seine Bildersprache istvielféltig entwickelt, zu siner beredten Dichte fuhrend. Sein groB-
tes Talentist das Erzahlen der Huichol-Mythologie. Hierin ist er mitreiBend bis zur Theatralik. Sein Spitzname
ist changuito, d. h. Afichen.

Der B4jahrige Don Lupe istaus Santa Catarina gebirtig. Sein Vater war, wie es heiBt, einer der bekanntesten
und erfolgreichsten Schamanen. Doch seine eigene Lehrzeit ist noch nicht beendet. Don Lupe wohnte ab-
wechselnd in den Bergen nordwestlich von Tepic oderam Rande der Provinzhauptstadtin einer\Wellpappe-
siedlung. Bedingt durch den Schulbesuch seiner jingsten Tochter und sein Alter, wird er nun in der Stadt
bleiben. Er verkauft zumeist an die Kunstgewerbeladen der Stadt. Aufgrund zunehmender Sehschwache
arbeitet er immer mit Helfern.

Ein Sohn Don Lupes ist Lehrer, ein zweiter, Bernardino (vgl. u), fertigt Garnbilder ebenso wie seine Frau Pa-
chita. Pachita ist die Tochter eines anderen beriihmten Schamanen; inre Bilder sind licht und ruhig.

32




“Stammbaum” der Garnolidkdansiier

ErmesiplocaOchoa m w ® = 2 ® m Hamon Mededi @ Guadaiups Wedra

A
S

L
-~ ~
-~ ¥ i % ~
- ~
- # I h ~
Crasogio Paneg Fisbies e A Tutukila
/ [ \
4 | N
F | b
' | A\
! A\
/ ! \
/ I %
Guadslupe Gonzalez Rios [Egin Carilia José Basrubex
I Fal I
I R I
4 b
| = % I
| / N I
e
| 7 \ Ashugea zdler Lopa:
I £ A\
| £ b9
K \
| Evaristo Diagx Banilag Crisadbal Qonzaler
| I
I |
| I
I |
| I
I |
| |
Hernaging Gonzams Hics Dvid Gonzaiaz

33



Cristobal Gonzalez

Cristobal Gonzalez half friher seinem Stiefvater Eligio Carillo beim Fillen der Hintergriinde und Figuren.
Mittlerweile ist sein Stil durchaus eigenstandig, der EinfluB von Eligio bei der Gestaltung von Hintergrund und
Menschendarstellungen nur forderlich. lch habe die Ideen” sagt er immer. Seine Gefahrdung liegt darin,
daP er zuviele zeitlich nacheinander folgende Mythenmotive nebeneinander reiht, wodurch das Dargestell-
te leicht unlbersichtlich wird.

Cristdbal wohnt seit seiner Kindheit am Stadtrand von Tepic. Er ist 29 Jahre alt, mit einer Mestizin verheiratet
und hat drei Tochter. Zeitweilig arbeitet er als Grundschullehrer in den Bergen. Ein Aufenthalt in Kalifornien
als Garnbildkiinstler hat der Perfektion seines Stils gedient und ihm einige Stammkunden verschafft. Zum
Ausgleich spielt er Gitarre in einer Mariachi-Band.

Bernardino Gonzalez Rios

Bernardino Gonzales Rios arbeitet in der bildersprachlichen Tradition seines Vaters Guadalupe. Die Farben
sind kréftiger, die Zentrierung ist starker. Man erkennt tastende Versuche zur Perspektive. Dennoch sind sei-
ne Werke die ,unschuldigsten” Garnbilder, die ich kenne.

Bernardino ist etwa 25 Jahre alt und wohnt abwechseaind bei seinen Eltern, Verwandten und Freunden in
Tepic und Umgebung, manchmal auch in anderen Stadten des Landes. Sein steifes Bein tut seiner Beweg-
lichkeit keinen Abbruch. Mit 10 Jahren ri er das erste Mal von zuhause aus und begann ohne Geld sein
Wanderleben. Er brachte sich selbst das Schreiben und Lesen bei und verflgt (ber eine beachtliche Bil-
dung. Zuweilen bedauerter es, kein traditionelles Leben zu fihren. Durch Vermittlung seines Vaters kennt er
sich auch in den Uberlieferungen seines Stammes aus. Er spielt gerne Billard.

Evanisto Diaz Benitez
Die perstnlichen Daten des Kinstlers sind mir nicht bekannt. Das abgebildete Garnbild zeigt deutlich den

EinfluB seines Mentors Eligio Carillo. Es ist ebenso fein gearbeitet wie dessen Werke, strengerim Aufbau. Es
fehlt etwas der Schwung.
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David Gonzalez

David Gonzalez hilft Cristobal beim Anfertigen der Garnbilder. In seinen Werken zeigt er jedoch einen eige-
nen Stil: Die Klarheit der Berglutft ist in ihnen zu spiren. Sie stehen stirker im Moment als viele andere.
Dawvid ist knapp 30 Jahre alt. Er wohnt in einem Dorf bei Tepic, dessen Birgermeister er z. Z ist. Seine Frau,
mit der er einen kleinen Sohn hat, stammt aus Guadalupe Ocotén, woher die schonsten Huichol-Madchen
kommen sollen. David ist einer der wenigen Gambildkinstler, die auf dem Lande wohnen. Dies fordert die
Reinheit der Darstellung. Zum Ausgleich liebt er kihle geistige Getranke in der Stadt.

Refugio Gonzdlez Lopez

Refugio Gonzélez Lopez ist ein Schiller von Jose Benitez (vgl. Negrin 1975). Zuweilen kopiert er die Werke
seines Meisters. Seine Technik istsehr sauber, doch fehites ein wenig aninspiration. Beachtenswert sind sei-
ne Perlarbeiten, die z. T. Neuschopfungen darstellen. Zuweilen verziert Refugio Trommeln mit Faden, was ei-
ne originelle Wirkung ergibt.

Refugio ist 26 Jahre alt und wohnt mit seiner palnischen Frau Julitta in Mexiko City. Er stammit aus Tuxpan de
Bolafios am Ostrand der Sierra. Refugio ist der weltlaufigste der hier vorgesteliten Kunsthandwerker, Er hat
Europa bereist und arbeitetin der mexikanischen Dependance des Theaters von Grotowski, in dessen Pro-
gramm er indianische Riten einbringt. Dennoch mdchte er, wenn er geniigend erspart hat, in sein Heimat-
dort zurtickkehren, um dort in der Politik Karriere zu machen. Dies wird nicht einfach sein.
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Erauterung der Bildzeichen

Federstab muwieri

oA

Sein Griff ist meistaus Bambus, der mitWolle umwickeltwird. Die Federn sind vom Habicht oder Adler, selte-
ner vom Macaopapagei. Der Federstab ist als verlangerte Fingerspitze das primare ,Handwerkszeug” des
Heilers. In Garnbildern und Erz&hlungen symbolisiert er diesen bisweilen.

Die Heiler benutzen ihn zum Anrufen der Gotter, Weihen der Opfergaben mit heiligem Wasser, Blutund Mais-
bier und vor allem zum Bestreichen des Kranken als Zeichen der Seelenmassage.

Opferpfeile wru

W A

Opferpfeile sind rund 30 cm lange dinne Stocke aus Bambus oder Brasilholz. Eingeritzte oder bemalte Mu-
ster, angehangte Federn oder bestickte Stoffstiicke bezeichnen den Adressaten und das Anliegen. Die Sym-
bolik der Verzierungen ist duBerst vielfaltig.

Bése Zauberer sollen mit den Pfeilen Krankheiten schicken kdnnen. Ein anderer Verwendungszweck istdie
rituelle Jagd auf die von ihrem Wohnsitz bei der Sonne zurilickgekehrten Vorfahren (urukame), die in Kristall-
form eingefangen und verehrtwerden. Die Gotter kornmunizieren durch SchieBen von Pleilen. In erster Linie
sind die Opferpfeile plastische Gebete. Indem man sie auf dem Altar oder in der Hohle niederlegt, ,schieBt”
man sie zu den Gottern.
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Das Gottesauge™ tsikuri

Ein Bambuskreuz wird rhombisch mit farbigen Wollfdden bespannt. Konzentrische Farbgebung deutst ein
Auge in der Mitte an. Es stellt u. a. den Eingang zuranderen Welt dar, in die die kleinen Kinder beim Trommael-
festvom Schamanen gefUhrtwerden sollen. Man sagt, die Seelenreise gehe bis nach Winkuta, dem heiligen
Land. Sowerden die Kinder aufdie spatere kdrperliche Wanderung vorbereitet. FUr sie istes eine Initiation, ei-
ne Einweihung in die Kultur ihres Stammes. Dafir ist das Gottesauge ein Symbol. Sein Name meint den
Glauben, daB die Gétter von der anderen Welt an deren Mahtstelle zu dieser die Menschen betrachten kin-
nen.

Am Federstab hangen des Gfteren Spiegel, Metallstiickchen oder mit Wallfaden auf Wachs beklebte kleine
Holzscheiben. Diese Dinge dienen auch als Opfergabe. Sie symbolisieren Visionen und die Fahigkeit, sie zu
erlangen. Der Begriff nearika meint sowohl die Erfahrung als auch ihre Darstellung.

Votivschalen rukuri

Von einem ebenmaBigen K.lrbiswird ein Segmentabgeschnitten und ausgehohit. Das ergibt die traditionel-
len TinkgefaBe der Huichol. Ganz selten noch werden sie mit einer Paste aus gemahlenem dligem wave-
Samen und Steinmehl in den Farben dunkelgriin, dunkelrot und schwarz bemalt.
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Fursakrale Zwecke wird auf die Klrbisschalen Perimosaik gelegt. Daflirwerden sie mitBienenwachs bestri-
chen, manchmal Vorzeichnungen angelegt, und dann die bunten Perlen mit den Fingern oder einem Dorn
aufgetragen. Diese Votivschalen waren das kunstvollste Erzeugnis der Huichol vor der Effindung der Gamn-
bilder. Sie werden als Opfergefal fur verschiedene Gottheiten, insbesondere die des Wassers, als Samen-
behdlter und als Stellvertreter jedes frommen Huichols im Haustempel verwendet.

Ganze, nur oben aufgeschnittene Kirbisse benutzt man als Wasserbehélter im profanen und sakralen Sin-
ne. Manchmal werden die Schalen durch GefaBe aus Ton ersetzi, in den Zeichnungen ist diese Ausnahme
am Henkel erkenntlich. Als Hiter der heiligen Votivschalen” bezeichnet man hohe Amistrager im traditio-
nellen Tempeldienst.

Hassel

Die Rasselistaus einem kieinen ganzen Kirbis, durchldchert und mitBambusgriff, gemacht. ZurVerzierung
befestigt man Wollfadchen am oberen Ende; den Ton erzeugen eingeflliter Mais oder Bohnen. Die Rassel
dient als Mittel zur Konzentration und akustischen Abschirmung der ein- bis sechsjahrigen Kinder bei ihrer
einweihenden Seelenreise nach Wirkuta

Hirschgeweih

Hirschgeweihe sind Zeichen der Verbundenheit mit dem hirschgestaltigen Kulturheros Kayumnarie. Sie ste-
hen als ,Antennen” fir die Kommunikation mit der anderen Welt und sind Symbol fir die Erlangung des
Schutzgeistes der Schamanen.
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Payote hikuri

Peyote ist das Sakrament der um ihn kreisenden Huichol-Religion. Er ist ein halluzinogener Kakius {Lopho-
phora williamsii) mit kraftigender und klarender Wirkung und wird neben dem rituellen Gebrauch als Allheil-
mittel angewandt.

Dort leuchtete der Raster (der Bedeutung der Natur) im dunklen Walde — hier, im hellen Licht des Bewubt-
seins, — miissen wir uns ihm anndhern, obwohl die Uberraschung dieselbe bleibt” (Ernst Jiinger)

Mais iku

Das indianische Getreide ist das Hauptnahrungsmittel der Huichol. Es wird im Brandrodungsverfahren an
oft recht steilen und steinigen Hangen angebaut Um sein Gedeihen kreist der Festkalender der Huichol.
Hirsch, Mais und Peyote bilden die Dreiginigkeit der Huichal (vgl. 5.21 ).

Sprache

In religits bestimmier Kunst wird das Unsichtbare haufig bildlich dargestellt. Dies, weil einerseits die Aus-
drucksmittel begrenzt sind, andererseits dem nicht Greifbaren groBer Raum beigemessen wird. Oft wird die
Sprache durch Zungen dargestellt, wie auch in alteren Plingstdarstellungen oder im aztekischen CodexBo-
turini (Sprechvoluten).
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Kraftstrome und Kraftzentren

v i o

Metaphysisch sind auch die Kraftstréme, welche nach Glauben und Erahrung der Huichol von Person zu
Person (etwa bei einer Heilung) oder von Person zu Gottheit bzw. umgekehrt (bei Gebeten oder Offenbarun-
gen) flieBen. Kupuri, der Geist des Menschen, tritt demnach aus der Nahtstelle der Schadelknochen aus und
kann Verbindung mit anderen oder der anderen Welt nehmen. Das Kraftzentrum des Menschen, seine Le-
benskraft lokalisieren die Huichal im Herzen. Ihre religitsen Bemiihungen haben die heilsame Erweckung
dieses Zentrums zum Ziele. Dazu ist die Hilfe der Gotter vonndten, die alle Gber ein solches Kraftzentrum ver-
fligen und manche Menschen daran teilhaben lassen.

FuBspuren

FuBspuren sind schon in den alten Bilderhandschriften der Azteken zu sehen, so im Codex Boturini. Da ver-
kirpemn sie z. B.die Wanderungen dieses Volkes. Im Gebiet der Huichol gibtes Felsformationen, die an FuB-
spuren erinnerm; ein untriiglicher Beweis fir den frommen Indianer, daB dort eine Goftheitauf ihrer Wan-
derung war. In Garnbildern stellen FuBspuren die zeitweilige Gegenwart der Gotter und Bewegungen von
Menschen dar.

Kerzen

<0

Wachslichter waren im prékolumbischen Amerika unbekannt, wurden aber dann begeistert aufgenom-
men. Sie gehdren zu den unentbehrlichen Opfergaben bei den Huichol. Wie im Marchen von Gevatter Tod
sind sie Symbol und Bitte fiir ein langes Leben. Bei Festen sieht man des Gfteren die Frauen in langer Reihe
mit brennenden Kerzen in der Hand zu deren Opfer oder Weihe schreiten; gerade des nachts ein schones
Bild.
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Blurnen

* 3

Unzihlige Blumen, oft Orchideen, die bei uns unschitzbaren Wert bes&Ben, werden beim Trommelfest in
undvor dem Tempelverteilt. Die Menschen schmicken sich mitihnen. Blumen gelten als Begleiter des Mai-
ses, seine nearika. Zur Erbauung der heiligen wachsproduzierenden Bienen und auch der Menschen wer-
den sie immer mitgesat. Manchmal dienen Blumen auch alsWedel zum Benetzen der Opfergaben mit heili-
gem Wasser.

Sternchen und Punkie

e

2 a

Ein Garnbild von 60x60 cm kann oft nichtalle Inhalte einer mythischen oder ritluellen Sequenz, geschweige
ginen ganzen Mythos zeigen. Dies belonen die Kiinstler am Ende einer Erlauterung germe, denn sie wollen
groBere, aber noch schwieriger zu transportierende Bilder verkaufen. So sieht man auf Garmnbildern Stern-
chen bzw Punkie als Stellverireter von Gottern und Menschen. Im Falle der Krankheiten, durch schwarze
Punkte dargestellt, findet sich wieder eine Verbildlichung des nicht Greifbaren. Opferblut und Maisbier kom-
men als Tropfen auf die Gaben, da ist die Punkiform passend.
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Beschreibung ausgewahlter Exponate

Guadalupe Gonzalez Rios
DAS ENDE DES JATENS
Gamnbild; H: 60 cm, B: 60 cm

Bei der Beschreibung des Gamnbildes weinte der Kiinstler, Don Lupe. Zu ergreifend war das Schicksal des
jungen Maisgottes: Als verlassenes Kind irrte er erhitzt und durstig auf dem Felde umher, bis ein paar Scha-
manen sich seiner annahmen. Sie luden ihn inden Tempel ein, damiter Schatten und Wasser habe undsich
ausruhen kénne. (Wahrscheinlich dachte Lupe hier nicht zuletzt an seine 6den Stunden im Maisfeld).
Das Jaten wird mit einem feuchtiréhlichen Festim Juli abgeschiossen. Die Frauen der Arbeitsgemeinschaft
brauen das Maisbier: schon der Gedanke daran versiBt die Arbeit. Die Ménner graben ein Loch in den Bo-
den, wo gejétet wurde, um das sie sich dann betend und singend versammeln. Sie opfern Hirschbiut, Mais-
bier und Platzchen. Die Frauen bringen der Uimari, der Mutter des Maises, die in Gestalt der heiligen Kale-
basse erscheint, Maismehl und Kerzen dar, Auch die Macheten, die mexikanischen Universalwerkzeuge,
erhalten ihren Anteil an der fliissigen Gabe. (SchiieBlich haben sie beim Jaten auch ordentlich gearbeitel,
wie mirversichertwurde). DeranschlieBende Umtrunk mit allerlei Zeremonien fordert das immer wieder ge-
fahrdete Gemeinschaftegefiinl.

Auf dem Garnbild siehtman den Maisgottin durstigem (grau) und ausgeruhtem Zustand (grun). Links unten
der Tontopf mit dem Maisbier; das weiBe Sternchen bedeutet den beim stundenlangen Kochen des Mais-
mehls entstehenden Schaum. Rechts unten ist der Peyote mit den orangefarbenen Maisblattern”, Zeichen
seiner mystischen Verwandtschaft mit dem ernahrenden Korn, zu sehen. Das Motivim Zentrum der Darstel-
lung bedeutet die Erdgdttin, die Stiefmutter des Maises. Innen, verbildlicht durch die gelben Linien, der Tanz
der Bauern der Erde, auBen ihre die Opfer empfangenden Arme. In der linken Bildmitte ist die Maisstaude
dargestellt, in der rechten die ,Mutter Kalebasse", Sie erhalt gerade von den Frauen den gemahlenen Mais,
ihre  Ausgleichszahlung”, angedeutetin den beiden blauen Punkten. Das Motivin der cberen Mitte bedeutet
die Wege der Manner zum Fest (blaue, veréstelte Linien), ihre Gebete (gelbe Linien) sowie das Lochin der Er-
de, in das die Opfergaben gelegt wurden (weile, schwarz umrandete Ellipse).
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David Gonzdlez
DAS FEST DES GEROSTETEN MAISES
Garnbild; H: 60 cm, B: 60 cm

Der Mais braucht die Verbindung von Feuer (Sonne) und Wasser (Regen), urn zu reifen und flr den Men-
schen nutzbar zu werden. In klarer Form wird hier das , Fest des gerdsteten Maises”, dieser kurz vor der Re-
genzeit zelebrierte Ritus zum Wechsel der Jahreszeiten dargestellt.

Das Bild zeigt den Augenblick des Sonnenaufgangs, ein Teil des Himmels ist noch dunkel, ein anderer
schon beleuchtet und erwarmt. Die Wolken sind die Vorboten der im Mai/Juni einsetzenden Regenzeit. Die
Schamanen griBen nach durchwachter und durchsungener Macht mitinren Federstaben den erscheinen-
den Herrn der Trokkenzeit". Sie beten, und die Essenz des geopferten Hirsch-, Stier- undHahnenbluts steigt
(verbildlichtin den blauen Schlangenlinien) zur Sonne auf. Ein marakame sitzt vor dem Feuer, das die ganze
Macht gebrannt hat und das wéahrend des drei Tage wéhrenden Festes nicht ausgeht. Zwei andere hocken
um eine mit Maisktrnern belegte Eisenplatte, den comal. Spater wird ein junges Madchen miteinem Gras-
besen die auf dem Feuer réstenden Kormer wenden, Dann wird der Mais von den Schamanen mit heiligem
Wasser besprengt und dem Feuer, der Erde und spater auch den Hihnermn zum Verzehr Ubergeben. Einem
anderen Festteilnehmer, mide von der vorangegangenen Rodungsarbeit und der durchwachten Macht,
wird von seiner Frau eine Schale Maisbier gereicht. - Der offizielle Beginn eines jedenHuichol-Festes istdas
Ansetzen des Maisbiers, des tesguino, sein informeller Ausklang dessen Neige —. Rechis unten im Eild ist
derGemeindetempel zu sehen, in dem der tesguino gelagert wird und die Kerzen brennen, dariiber der Ad-
ler als Zeichen des Peyote. Auf den Berghdangen stehen zwei Hirsche, einer davon muB vor dem Fest erlegt
werden. Daneben je eine blihende Maispflanze, deren Gedeihen das Fest fordern soll.
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Guadalupe Gonzalez Rios
DER JUNGE MAISGOTT
Garnbild: H; 60 cm, B: 80 cm

Schon vor 7000 Jahren wurde im Hochbecken von Mexiko erstmalig aus einer unscheinbaren Grasar, der
Teosinte, der Mais gezlchtet. Nach und nach wurde er zum Hauptnahrungsmittel des bodenbauenden in-
dianischen Amerika auf der Nordhalbkugel. In Mexiko wird erin Form von Atole (zumeistsiBer Maisbrei), Ta-
males (in Blattern gekochte, manchmal mit Fleisch oder Bohnen geflllte Maiskuchen), Tortillas (ohne Fett
gebackene, dinne Maisfladen, gordas sind eine dickere, gefullte Form), Elote (gekochte, seltener gerdstete
ganze Maiskolben), und Tesguino (slBes Maisbier, was kistlicher schmeckt als es aussieht) verzehrt. Auch
der bei den Huichol einheimische Macuche-Tabak wird in Maisblétiern gerollt. Die Bohnen ranken sich an
der Maispflanze empor. — Das tagliche Mahl besteht aus Bohnen, die mit Tortillas ,geschaufelt' werden, Salz
und Plefferschoten sind die Wirze. Bisweilen rundet ein Ei, eine Dose Sardinen, Obst und bei Festen auch
Fleisch dieses wohlschmeckende aber eintdnige Mahl ab. Germnlse, Brot und Fett schatzen die Huichol we-
niger, bei Viehbesitzern kommtin der Regenzeit noch ein WeiBkase hinzu. Die grébte Delikatesse istunzwei-
felhaft das nur gekocht genosseneHirschileisch. Es wird zur Konservierung aufeiner Leine an der Sonne ge-
trocknet.

Der indianische Festkalender richtet sich nach den Stadien des Maisanbaus; dasGedeihen des Maises ist
ein Hauptanliegen derHuichol. So nimmtes nichtwunder, daB er auch in Mythos und Volkskunsteinen wich-
tigen Platz einnimmt: die blau-rote Kalebasse in der unteren Bildmitte ist die ,Mutter des Maises”. Ihre profa-
ne Form dientalsWasserbehalter, ein geweihtes Exemplar stehtin jedem Tempel und wird mitheiligem Was-
ser geflllt als kukuri huimari verehrt. Sie gebar den jungen Maisgott, der hier liegend und an der Nabel-
schnur hdngend zu sehen ist (in den meisten Traditionen ist es eine Maisgétting. Das Kind, denn als solches
erschien er zunachst, war recht lebhaft. Die Mutter gab ihm kleine Auftrage, mal dies, mal das. Aber dasKind
trieb sich umher, gehorchte nicht und verschwand einfach. Der Kinderschreck tamatsi palitzika, welcher
manchmal als Skorpion, manchmal als Schlange auftritt, hier aber ein anthropomaorphes Wesen mitlangen
schwarzen Haaren ist, nahm es mit. Die Mutter forschte lange nach dem Kind, fand es aber nirgendwo. Flr
die Suche Uber Stock und Stein verfligte sie auch Uber die im Bild gezeigten schwarzen Fllgel.

Endlich traf sie den blauen Hirsch (dessen Kérper hier aus Kompositionsgrinden grau isf). Der wubte Be-
scheid. ,lch will, daB dumein Kind suchen hilfst”, sagte die Mutter. Da fing der Hirsch an zu traumen, um zu se-
hen, wo der Geist des Kindes geblieben sei. Er sah den Mais in den Handen des tamatsi palitzka, welcher
sich von seiner guten Seite zeigte, den Mais lehrte. Der Hirsch ging dann auch leibhaftig zu den beiden. Das
Kind wollte aber dort bleiben, das muBte der Hirsch der Mutter sagen.

Als der Maisgott groB geworden war, bekam er eine Machete (das abgestuftgriine Gerat, das eraufdem Bild
in derHand héalf) undfing an zu wandemn. Nach vielen Tagen kam eran den Ort, wo die Erdgéttin tatei jurinaka
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wohnt (reprasentiert durch den blaven Kreis). Dort baute er eine Hitte. Die Erdgdftin verwandelte ihn, be-
spritzte ihn mit Blut. Da merkte das Kind, daB es kein Mensch mehr war, es war zum Mais geworden (im
blauen Kreis). So sahen es auch die Mutter und tamatsi palitzika. Der Mais ging an zu blihen, es wuchsihm
dasGeweih (schwarz, oberhalbdes Kolbens bzw des blaven Kreises. Die vier Kreuze im Kreis bedeuten das
verwandelte Blut. Das Geweih" steht auch flr den entwickelten Menschengeist, die drei blauen Punkte sind
Tautropfen). Die Mutter wurde nun zur Kalebasse. Mit genug Wasser wuchsen auch die Arme des Maises
(seine Blatter, dargestellt in den roten Schlangenlinien), ,,damit die Huichol sich auch erinnern, daB er ein
Mensch gewesenist”. Der Hirsch meinte, unten fehle noch etwas, und es wuchsen die Beine (die Wurzeln,im
Bild grin) und FBe (rote Bluten). Arme und Beine stehen auch flirden Gang nach unten, die Filgerfahrtzum
Meer, sowie nach cben, ins heilige Land Wirkuta, wo die Sonne aufgeht, wie man am linken Arm sight. Die
streichholzartigen Verzweigungen meinen die kleinen Kirbisschalen, aus denen der Mais trinkt, Opferga-
ben wie Wurzeln. Als Zeichen der Wanderungen des jungen Maises sind die gekreuzten Linien an Armen
und Beinen dargestellt. DaB es vier lange Jahre waren, zeigen die vier Punkie Uber den Bliten. Die vier klei-
nen roten Ovale darlber bedeuten die Opfergaben an den Mais. Schiiefilich symbolisieren die Sternchen
umn die Pflanze die Blumen, welche die Huichol im Maisfeld mitsden, ,damit die Bienen ihr Aroma genieBen
kinnen”. Sa ist flr alle gesorgt.

Man sieht, wie kompliziertund vielstufig Mythos und Kunst eines Bauernvolkes sein konnen. Ausgangs- und
Endpunktist aber immer das konkrete Leben, und konkrel kommtvon ,concrescera”, Zusammenwachsen.

Refugio Gonzdlez Lopez
DAS TROMMELFEST
Garnbild; @ 67,5 cm

Das Trommelfest findet im Oktober, dem Ende der Regenzeit, und der Zeit der Ernte statt. Sonne und Regen
(Bildmitte) haben den Mais gleichermaBen gedeihen lassen. Ein 8hnliches Gleichgewicht muB auch zwi-
schen den Menschen und den Friichten bestehen. Beim Trommelfest wird der Mais ,gezahmt”, die Men-
schenwerden  wild”. Der neue Mais gilt als zu urspriinglich, um ohne , zivilisierende™ Zeremonien, wie Be-
netzung mit heiligem Wasser und Maisbier, gegessen zu werden. Ausgelassenheit und rauschhafte Stim-
mung kennzeichnen besonders den Ausgang des Festes. Eine Gruppe aus dem Dorf geht in der Regel vor
dem Fest nach Winkuta, um den fur das Zeremonigll eforderlichen Peyote zu holen.

Aufdem Bild gruBt der Sanger mit dem Federstab (oben rechts) den Sonnengott Tau. Unterihm seine Trom-
mel, aus der mitreifende Tdne erschallen. Der Adler Uber dem Sanger steht hier flr den PeyotegenuB. Inder
Mitte unten sieht man den Tempel mit Kerze und Federstab. Die Samenkdrner, die fur die Aussaat im néch-
stenJahr bestimmt sind, werden geweiht und dann in der heiligen Kalebasse (rechts) im Tempel aufbewahrt
Aufder linken Bildseite zwei Maisstauden mit reifen Kolben. lhre Wurzeln werden als schlangenférmige Gei-
ster, als Verblndete der Regengdttin interpretiert. Zwischen den Maisstauden ein betender Huichol mit Op-
ferpfeil, froh Uber die reiche Emnte.
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Bwvaristo Qiaz Benitez :
DIE ERGOTTIN NAKAWE
Garnbild; H: 60 cm, B: 60 cm

Die Erdgottin wird hier inihrer ganzen Buntheitund Strenge gezeigt. Das lange, weiBe Haar kennzeichnetihr
Alter, ,GroBmutter Wachstum” ist ihr Beiname. Aus dem Scheitel strahlt ihr Geist (kupuri). Anstelle des Her-
zens steht die gelbe Peyote-Blite. Die 22 Rippen daneben zeigen ihr Alter bei inrem ersten Auftreten vor lan-
ger, langer Zeitan. Sie sitzt auf einer Trommel, dem Gefahrt der Schamanen. Das Herz der Trommel, tepd, ist
rot;, es bedeutet den Eingang zur Unterwelt, die Vagina der Erde. Der Kinstler nannte dieses Bild ,Nachtlicher
Larm".

Rechts und links neben der Erdgéttin sind die Spiralen zu sehen, mit denen sich die Peyoteros aufihrerWan-
derung als Zeichen inrerVerkorperung von Gottern bemalen. Die Strichreihen darunter bedeuten die Opfer-
gaben an Nakawe in ihrer heiligen Héhle bei Santa Catarina. In der rechten Bildmitie befindet sich eine
Opferschale mit zwei Peyotekakieen, kieinen, griinen Opfertortillas und einer Kerze; gegendber dasVisions-
bild, um das gebeten wird. Darlber schwebt der doppelkopﬁgeﬂdler das Himmelssymbol. Auch seinHerz
wird durch eine Peyoteblite wiedergegeben.

Die nearika Uber der Erdgotiin bedeutet das ,Gesicht” desWindgottes, seinen irdischen Aspekt, mit dessen
Hilfe sie alles beobachten kann. Obwohl die Erdgéttin an erster Stelle im Pantheon der Huichol steht, bedar
sie der Hilfe des Himmels und des mannlichen Windgottes. Rechis neben der sternfGrmigen nearika
schnelltein Gebetspfeil nach oben und verwandelt sich in zahlreiche Kerzen. Gebete wie Kerzen verkirpern
nicht nur Anliegen der Menschen an die Gdtter, sondern auch eine Hilfe der Menschen fur die Gotter.
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Refugio und Julitta Gonzalez
SKULFTUR DER ERDGOTTIN NAKAWE
Kopalholz, Glasperlen, Bienenwachs; H: 32 cm

In den Tempeln und Hohlen der Gebirgsddarfer sieht man zuweilen roh behauene Steinskulpturen der Erd-
gottinNakawe, derwichtigsten weiblichen Gottheit, der Schopterin aller Regen- und Maisgottheiten, derHer-
rin der Regenzeit Ihr Hauptheiligtum liegtin der Nahe von Santa Catarina. Die Figuren sind oft mit Hirschblut
oder Maisbier verklebt und stinken erbarmlich.

Handwerklich begabte Indianer stellen fir ihren Hausaltar zuweilen ahnliche Skulpturen aus Holz her. Die
Rohform des abgebildeten Werks wurde von dem jungen Kinstler Refugio Gonzélez in San Andrés gekauft.
Refugio trug dann das Bienenwachs auf und gab die Umrisse der Ornamentik vor, wahrend seine Frau mit
dem Stechteil eines Zirkels die einzelnen Perlen auf das in der Sonne erwarmte \Wachs applizierte. Die so
entstandene Skulptur ist wohl einzigartig aufgrund ihrer vollstandigen Perlenummanteiung.

Die Erdgdttin sitzt auf dem nur ihr zustehenden Gottersitz tapan der hinten mit zwei Peyotekakieen und einer
Peyoteblite verzier ist. (Grob behauene, durchlbcherte Gottersitze dienen als Stellvertreter der Gotter aufEr-
den; in Tuxpan findet sich ein Kreis solcher Steine vor der Casa Real, dem Rat- und Gotteshaus). Nakawe
stiitzt sich auf einen Maiskolben als Stab, mit dem sie — der Uberlieferung nach - die Fflanzenwelt nach der
groBen Flut von neuem erschaffen hatte, dem Wind Einhalt gebietet und die Vlerbindung mit den anderen
Gottern halt.

Anstelle der Hande steht die Maisbliite, die wie der Geist des Menschen kupuriheibt. Aufden Kérper der Sta-
tue sind mit farbigen Glasperlen auf schwarzem Grund die verschiedensten mit den Géttern in Zusammen-
hang stehenden mythischen Motive ,gezeichnet”,

Auf ihren Beinen sind zwei Federslabe wiedergegeben, dariber auf den Oberschenkeln Kayumarie, der
Hirschgott, ein Motiv, das sich in vierfacher Form - entsprechend den vier Kardinalpunkien aufden Unter-
armen wiederholt. Das GesaB ist mit der Darstellung der Regengdttin Tate Tamurawi, einer Begleiterin der
Erdgdttin, verziert. Dariiber zwei mit dem Dunkel verbundene Symbole: die Klapperschlange, eine Ord-
nungsmacht, und der Stechapiel, ein Zeichen des Windgolles, der die Menschen zuweilen mit Wahnsinn
schl&gt. Die roten Sterne an den Ellenbogen meinen die ,Achillesferse” der Nakawé, die Stelle, an dersie die
Kraft verlassen kann. Auf der Brust erscheint, eingerahmt von zwei Federstaben, das Herz, die Kraft Naka-
wes. |hr Halsband setzt sich aus Bliten zusammen, ein passender Schmuck flir eine Fruchtbarkeitsgdtin,
Auf den Wangen - ein hier mehr schmiickendes als symbaolisches Element - befindet sich Taw, die Sonne,
die sinnvoller noch einmal auf dem Scheitel erscheint Etwa in Ohrhéhe der Skorpion, der Ordnungshiiter
(ahnlich wie die Klapperschlange), der auf Geheif der Erdgdttin einen jeden beilt, der die Sitte der Huichol
nicht beachtet.

Auf der Stim und am Hinterkopf (dort von vier Sternen begleitet) erscheint ,Unsere Mutter Adlermadchen®,
einHimmelssymbol, zuweilen gedeutetals die ,Mutter derSonne™. Ihre Darstellung als Doppeladler, oft inter-
pretiertals ein vom HabsburgerWappen tdbemommenes Symbol, stehtnach anderen Aussagenin Zusam-
menhang mit der unter Peyote-EinfluB veranderien Sehweise, einem Uber 180h hinausgehenden Blickwin-
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kel. Unter dem Doppeladler am Hinterkopf die Hindin, die Nakawe und denindianischen Moah beider Gro-
Ben Flut in die Arche begleitete, und die dann spater zur Stammutter der Huichol wurde.

Cristobal Gonzalez =
JARAMARA, DIE MEERESGOTTIN
Garnbild; H: 60 ¢m, B: 60 cm

Auf der Darstellung finden wir — was selten vorkommt — drei wichtige Ziele der Pilgerfahrten, das Meer, das
Gebirge und das heilige Land Wirikuta, sowie ein dorfliches Fest gleichzeitig dargestellt

Dominiert wird das Bild van der tiberdimensional und schlangenartig dargesteliten Meeresgittin, Fir den
gldubigen Huichol steigt sie aus dem Ozean empor, bildetsich, urmkranztvon Schaumnkronenam Strand (im
Bild der graue Streifen) und zeigtihm ihr Gesichtim weiBen Nebel uber dem Meeresspiegel. Neben ihrsteht
gin Pilger mit einem groBen Federstab als Zeichen seiner Schamanenwiirde. An dem Stab ist ein Spiegel
befestigt, durch den der Kundige in die andere Welt schauen kann. Um die Schultern tragt der Pilger eine
Umhéngetasche aus farbiger Wolle mit den Weihegeschenken und dem heiligen Blundel. Neben dem Pil-
ger undz. T.schenim Meer schwimmend finden sich verschiedene Opfergaben: Kerzen, Schokolade, eini-
ge Tropfen Hirschbiut, mit dem die Opfer geheiligt werden.

Gegengabe der Géttin ist das heilige Wasser, mit dem die Kinder getauft werden, vor allem, um das Augen-
licht nicht zu verlieren. In der unteren Bildmitte schwimmt der Kaiman im Meer, eine unliebsame mannliche
Erscheinungsform der Jaramara. Er wacht dariiber, daB die Sitien eingehalten werden; er kann auch bei der
Verleihung des Federstabes, der rechts neben ihm dargestelit ist, behilflich sein.

Jedes Jahr im Mai pilgern traditionsbewuBte Huichol nach San Blas, einem heutigen Ferienortan der Kiiste
Nayarits, etwa 150 km westiich des Wohngebietsdes Stammes gelegen. Hierwurden nach derHuichol-My-
thologie die Gotter aus dem Meer geboren, von hier brachen diese auf zu ihrem mihevollen und abenteuer-
lichen Gang (iber die Sierra Madre zum heiligen Wistenla nclin der Gegend von Real de Catorce in Zacate-
cas. Friiher stiegen die Pilger zu FuB oder auf dem Maultier aus den Bergen herab, um zu oplern, zu beten
und das heilige Wasser zu schapfen. Heute erleichtern ihnen Bus und Flugzeug die Wallfahrt. Einige neh-
men auch ein Boot zu einem vorgelagerten Felsen, der nach derJungfrauvon Guadalupe, derNationalheili-
gen Mexikos, benannt ist Dort werden in einer Felsnische Kerzen, Votivspiegel und Kakao hinterlegt;
manchmal spiilt das Meer Miniatursandalen und verzierte Bambuspfeile an.

Meist gegen Ende der Trockenzeit, vor dem Abstieg zum Meer besuchen die Huichol den Capomo, eine Er-
hebung stdbstliich von Tepic, die dem Windgott Kierf geweiht ist Hier ist die irdische Erscheinungsform des
Hirschgottes zuhause. Auf dem Bild erhebt sich der Berg in der rechen Bildmitte, gleich (ber dem Meeres-
spiegel, umgeben von einem Opferpfeil, einer Kerze und der \iotivscheibe nearika) des Hirschgoties.
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Zehn Stunden dauert der Aufstieg; doch wahrend die Sonne vom Himmel brennt, darf kein Wasser getrun-
ken werden. Dies stellt ein groBeres Opfer fir den Pilger dar, als die Opferung des Federstabes mitdem Se-
herspiegel, der in den Berg gesteckt ist (in der rechten Bildmitte).

Rechts oben im Bild ist das wichtigste Ziel aller Huichol-Pilger, das mythische Ursprungsland Wirikuta wie-
dergegeben. Hier ist der halluzinogene Peyotekakius beheimatet, von dem im Bild zwei Exemplare reali-
stisch in Grin mit weiBen Wurzeln wiedergegeben sind. Doch auch der griine Kreis mit der roten Mitte und
den kleinen weiBen Punkten bedeutet eine Reihe von Peyotes, wobei dem zentralen die meiste Kraft zuge-
sprochen wird. Die dunkelblaue Fliche Gber dem Grin reprasentiert zugleich den heiligen See in Wirkuta
und die ,Sprache” des links anschlieBend dargestellten Hirsches. Die roten und weiBen Sternchen aufdem
Blau bedeuten, daB der Hirsch den Pilgern eine Botschaft zukommen 146t

Von allen wichtigen Unternehmungen und Festen wird im Hausternpel um einen glicklichen Ausgang ge-
beten. Links obenim Bild sieht man einen Huicholim Gebetvor der mitKerzen besteckien Votivschale. Er bit-
tetdarum, innerhalb der nachsten fiinf Tage einen Hirsch zu erlegen. Der Schamane mitdem ubergroB dar-
gesteliten Federstab unterstiitzt die Bitte.

Zentrum des Bildes ist Tatewari, ,GroBvater Feuer”. Die Hirschjagd ist geglickt, der nachtliche Teil des Festes
kann stattfinden. Tatewari verzehrt das Blutopfer, dargestellt in den roten Punkten um das Feuer. Vielleichtist
er bereit, die um ihn herumtanzenden Huichol an seiner Weisheit teilhaben zu lassen, wenn sie sich still um
ihn versammein.

Eligio Carillo
DER SONNENGOTT TAU
Garnbild; H: 60 cm, B: 60 cm

Der Kiinstler erzahite folgende Mythe zu dem Garnbild:

Als es noch keine Sonne gab, beratschlagten die Gotter, was zu tun sei. Auch ein S&nger war dabei, und er
sprach mit dem Hirsch. Der Hahn, der Puter und das Rebhuhn (im Bild links von unten nach cben) sollten
einen Menschen auswahlen, der es wagte, zur Sonne zu werden. Er muBte dazu ins Feuer springen, denn
Sonne und Feuer sind von gleicher Kraft. Der erste traute sich nicht, der zweite war auch zu feige, doch der
dritte (im Bild vor dem rosafarbenen Hintergrund) nahm sich in Herz. Nun muBte er noch funf Tage warten
und dann zurlckkehren.

Jeden Tag ziindeten die Végel eine Kerze an. Dafiir gab es nur Funken. Am fiinften Tag um ein Uhr morgens
ging dann die Sonne auf. Der Hahn krahte, der Truthahn sagte ,Jau"; dies wurde der Name der Sonne. Zum
Dank schenkie die Sonne dem Truthahn ein Halsband aus Federn, das er heute noch tragt (im Bild die wei-
Ren Punkte). Das Rebhuhn schrie, Tawerika”, d. h. die ganze Welt kann sie sehen (im Bild symboalisiert durch
den groBen Kreis um die Sonne). Dies ist nun einer der Titel der Sonne.

Kayurmarie, der Hirschgott, hatte der Sonne eine Leiter gemacht (in der rechten Bildmitte), auf der sie lang-
sam nach oben stieg und alles beleuchtete. Bei Festen kommt sie noch heute in Menschengestalt zur Erde
und néhrt sich mit Opferkerzen fiir inren anstrengenden Gang Uber den Himmel.
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Eligio Carillo
DER HIRSCHGOTT KAYUMARIE
Garnbild; H: 60 cm, B: 60 cm

Dieses Garnbild zeigt eine Reise zum Feuergott Tatewari, dem mythischen ersten Pilger in das heilige Land
Wirikuta, das Vorbild aller Huichal-Heiler und -Sanger. Die Wallfahrt findet im April oder Mai in der heiligen
Héhle Tatewarita statt, die bei San Andrés im Zentrum des Huichol-Gebiets liegt.

Im Bild ist die Hohle in der unteren Mitte zu sehen, mit der an ein Hirschgeweih erinnernden heiligen Quelle
im Innem, bekréint von acht geopferten Kerzen. Flankiert wird sie rechts durch einen Federstab, dasHauptat-
tribut des Heilers, links durch einen Opferpteil, der fiir jiede Pilgerfahrt und Bitte neu markiertwird, undan dem
die nearika, die radférmige Opferscheibe hangt. Links unten ist der ausgelernte Heiler zu sehen. Er hélt vier
Pfeile in den Handen, deren Gebetskraft durch die farbigen Punkte auf weilern Grund reprasentiertist. Auf
seinem Sombrero sind zwei weitere Pfeile befestigt sowie Dornen, die bei Bewegung rasseln und hierdurch
das Gerdusch des wandernden Hirschen imitieren sollen. Riickgrat und Brustbein der Figur représentieren
die unvergénglichen Teile des Menschen. Um die Hiften hdngen Kalebassen flr den einheimischen macu-
cheTabak, dessen GenuB ein Einschlafen wahrend des néchtelangen Singens verhindern soll.

Der gelbe Stern (iber dem Heiler bezeichnet die Kraft, die ihm von der Himmelsgdttin, dem Adler (im Bild
links oben), verliehen worden ist. In der rechten Bildmitte steht der Schiller des Heilers; dessen Fligel und
Hirschgeweih das Verlangen symbolisieren, im Geiste zu den heiligen Stédten zu reisen und von dort Bot-
schaften zu empfangen. Die Schiangenlinien bezeichnen seine Gebete nach Tatewarits, die Punkte seine
durch Fasten und den GenuB von Peyote erzeugten Visionen.

Der elegant und schwungvoll gezeichnete Hirsch Kayurnarie, der Hilisgeist der Heiler, der Wanderer zwi-
schen den Welten, nimmt das Zentrum des Bildes ein. Seine FuBspuren umkreisen die Adlergittin, die Re-
prasentantin des Himmels, die in der linken oberen Bildecke erscheint. Rechts neben ihr windet sich die
Klapperschlange, die (iber die Einhaltung der Sitten, Uber die ordnungsgeméBe Bereitstellung der jahrli-
chen Opfergaben wacht. Ihr wird ein ambivalenter Charakter zugeschrieben; sie ist ein Geschdpf der Nacht
und vermag in den Nachistunden ihre Giinstlinge zu schiitzen. Ihr Kraftzentrum zeigt sich in dem blauen
Stern unter ihrem Kopf.

Die Sonne istin der rechten oberen Bildecke zu sehen. Sie ist personifiziert dargestellt denn wie viele Gotter
war sie friiher ein Mensch. lhre Strahlen sind wie Blut, lassen den Menschen sein eigenes Blut spuren. Sie
spricht (symbolisiert durch die Schlangenlinien, die vorn Kopf ausgehen) mitdem Hirsch, der ihre Botschalt
weiterleitet. Inre warmende Kraft ist in dem groBen roten Stern versinnbildlicht. Die nearika dariiber mitdem
Kreuz als Zeichen der Himmelsrichtungen symboalisiert das Bemihen eines jeden frommen Huichol,dasin-
nere Chaos zu richten.
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Eligio Carillo
TATE! MATINIER!
Garnbild; H: 60 cm, B: 60 cm

Tatei Matinieriist eine wichtige Station der Wallfahrer, bevor sie Winkuta erreichen. Von den Mestizen werden
die Wasserlticher wenig schmeichelhaft Agua Hedionda (d. h. Stinkendes Wasser) genannt. Fir die Huichol
aber sind sie der Ort, an dem die kleinen Kinder geboren werden. Hier wohnt Tatei Matinier], eine Gattin, die
man um mehr Wissen und Fertigkeiten bittet Eligio wollte gern gute Gamnbilder machen; offensichtlich ist
sein Wunsch in Erfillung gegangen.

Der gesamte Kreis in der Mitte des Fadenbildes symbolisiert die heilige Wasserstelle. WWenn man sich kon-
zentriert, erscheintsie so”, sagte mir der Kinstler. Die vier Kpfe im mittleren Kreis bedeuten die den vier Him-
melsrichtungen zugeordneten Erscheinungsformen der Géttin Tate/ Matinieri. Sie erscheint als Schlange
und wird im Spiel der Farben gesehen. Der allgegenwartige Hirschgott Kayumarie assistiert auch hier. Links
spricht er mit der Schlange (iber die Pilger: Haben sie gefastet, keinen Ehebruch getrieben, die alljghriichen
Opfergaben dargebracht? Die beiden Peyoteros unten im Bild entziinden gerade zwei Kerzen. Links sieht
man einen der Gottin untreuen Pilger; eristiot. Vielleicht hat ihn der Skorpion gebissen, derrechts obenin der
Darstellung erscheint. Er schickt die Krankheiten, die hier in Form schwarzer Punkie dargestellt sind.
Dem Walliahrer, der alle Regeln beachtet, verleiht der Hirsch (im Bild rechts) die scheibenformige nearika,
die in diesem Zusammenhang eine beherrschbare Visionserfahrung meint, eine lebendige Erinnerung, die
im All-Tag" stitzt.
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Bernardino Gonzalez Rios
DIE SCHILDKROTE
Garnbild; H: 60 cm, B: 60 cm

Der Kinstler erfuhr von seinem GroBvater folgende Mythe (ber die Schildkrdte und die Entsiehung des
Meeres, die hier gekulrzt wiedergegeben ist:

Friher einmal war die Schildkrite ein Menschenkind. Immer schon gefiel ihm das Wasser. Es ging oft zum
See von Santa Maria del Oro. Aber anstatt den Eltern Wasser mitzubringen, spielte es nur. Die Eltern ermahn-
ten es oft, schlieBlich schiugen sie es so hart, daf es blutete. Da erschien der Windgott in Gestalt eines Hei-
lers. Er hatte schon getraumt, daB das Kind zur Schildkrote bestimmt sei. Er ging immer umbher, um die Er-
wahlten zu treffen. Der Windgott heilte das Kind, klebie es wieder zusammen. Es war namilich in lauter Stucke
zerschlagen. So kommit es, daB die Schildkréte heute so zusammengesetzt aussieht.

Das Kind verschwand vomn See. Als die Eltern kamen, um Wasser zu schopfen, war der See ausgetrocknet
Denn das Kind, das nun eine Schildkrite war, hatte ihn bisher bewahrt. Uberall, wo die Schildkréte hinkam,
begann Wasser zu sprudeln. Als sie lange genug in den Bergen umhergekrochen war, stieg sie hinab. Dort
fanden sie die anderen Gdtter: der Windgott, der Goit Peyote, der Hirschgottund der Berggott Kien, Die Gotter
fragten die Schildkrote, warum (berall Wasser entstlinde, wo sie hinkomme. ,Schon als Kind gefiel mir das
Wasser", antwortete sie. Hast du mich nicht geheilt, Windgott?” Die Gétter sprachen noch lange mit der
Schildkrote wie mit ihresgleichen, denn sie war sehr méachtig geworden.

Dann quollen groBe Wassermassen aus ihr, Wasser UberWasser. Das war das Meer. Als die Schildkrote sah,
daB es groB genug war, sagte sie: ,Das reicht, es wird wohl nicht mehr austrocknen.” Sie ging nach Santa
Barbara, wo der Baumgott Saripielini wohnt. — Dort hat mein GroBvater davon gehort.

Die anderen Gdtter aber liefien sie nicht mehrin den Bergen leben, denn es gabdort genug Wasser. So ging
sie wieder zum Meer. Dort blieb sie, bis die ersten Huichol auftauchten. Diese wuBten nicht, was sie essen
soliten. Sie sahen die Schildkrite, die am Strand ein Sonnenbad nahm. Sie hieben auf sie mit Steinen und
Knilppeln ein, bis sie zerstiickelt war, und schlugen sich dann die Bauche voll. Als sie nun trinken wollten,
merkten sie, daB das Meer und die Lagune verschwunden waren. Wirwerden vor Durstumkommen”, klag-
ten sie. Der dlteste der vier M&nner schiug nun vor, sie sollten so lange fasten, bis ein Gott auftrete, der das
Ganze erklaren kbnne. Nach zwanzig Tagen erhob sich ein Sandsturm und derWindgotterschien. Inder fal-
genden Nacht verkiindete er ihnen im Traumn, sie hatten die Herrin des Wassers verspeist. Deshalb sei alles
ausgetrocknet. Sie muBten die Teile der Schildkrite wieder erbrechen und sie neu zusammensetzen. Als die
Frevler noch einmal zehn Tage gefastet hatten, schuf die Schildkréte das Meer von neuem, genauso grofi
wie Zuvar. '

Der Windgott sagte: ,Jhr werdet daflr bestraft, daB ihr die Schildkrote entweiht habt. Vion jetzt an muBt ihr
strenge Sitten befolgen und uns Gottern alljdhrich cpfern, damit es immer Wasser gebe. Der Hirsch wird
euch alles weitere erklaren.”

Dieser sagte: , Ihr miiBt mich opfern, damit ibr die Opfergaben mit meinem Blut weihen kénnt. Chne mich
kannt inr keine Feste feiern, keinen Mais essen”” — Wir kdnnen dich nicht téten, du bist doch ein Gott”, erwi-
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derten die Huichol. ,lch besitze viele Briider. Ich werde mich fiir euch opfern”, sagte der Hirsch. So geschah
es. Seither befolgen die Huichol ihre Sitten, auch wenn sie weit von zu Hause fort sind, und auch, wenn sie
keine Lust dazu haben. Wenn sie es nicht tun, dann sterben sie, langsam, Stlick urn Stick.

Das Garnbild zeigt einen Ausschnitt aus diesem Mythos:

In der Mitte schwimmt die Hauptperson, die Schildkréte, mit ihrem farbenfrohen Panzer im Meer. Uber ihr
strahltdie Sonne, in Mythos wie Realitat die ewige Gegenspielerin des Wassers. Die blauen Schiangenlinien
bedeuten die Verdunstung des Meerwassers, das Uber der Sierra Madre wieder abregnet, ein Vorgang, der
auch den Huichol bekannt ist.

Unten im Bild bearbeiten zwei Manner die hilflos auf dem Riicken liegende Schildkrote mit ihren Stocken.
Man erkennt, wie sie und die beiden anderen Ménner Teile der Schildkréte — Stiicke aus dem Panzer;
SchwimmfiBe, Zunge — wieder erbrechen.

Die zwei gelben und zwei weiBen Sternchen meinen die in der Mythe genannten Gotter. (Der Erzéhler
scheintden Namen des vierten Gotles vergessen zu haben, da der Windgott und Kierf laut ibereinstimmen-
der Aussagen identisch sind. Dies wiirde ein Huichol jedoch nie zugeben, er erfindet lieber etwas).

Die Manner tragen die capa, den typischen Mé&nnerumhang der Huichol, ein besticktes Dreieckstuch aus
Leinen mit ratermn Filzsaum. Die Schlangenlinien auf den Képten der linken Figuren bedeuten die Verbin-
dung zurWeltder Gétter, die durch das Fasten hergestelitwurde. Die Gestaltenrechts tragen Sombreros, die
mitGebetspfeilen und einem Federstab bzw. einem Hirschschwanz geschmicktsind. Die Uber das Bild ver-
teilten Punkie bedeuten Opfergaben — wie Schokolade oder Hirschblut -, die durch die Untat der Manner
notwendig geworden sind.

Uber die Schildkrote ist genug gesagt, wiirden die Indianer schlieBen.

Refugio Gonzales Lopez
DER WINDBALIM
Gambild; H: 455 cm; B: 30,5 cm

Die Pflanze heiBt toloache” auf Spanisch, ,kieri* in Huichol und Steckapfel auf Deutsch. Diese Datura-Spe-
ziesistein Rauschmittel, wird aber normalenweise von den Huichol nicht benutzt Einige Traditionen bezeich-
nen sie als Flanze béser Zauberer.

Das Vorbild filr den abgebildeten Baum steht zwischen San Andfes und Santa Catarina. In der Nahe liegt
Teakata”, eines der Hauptheiligtiimer der Huichol. Unten im Bild sieht man Steine, denn der Windbaum
wachst oft auf Bergkuppen, vorm Wind zerzaust und seinen Haltam Felsen findend. lhm zu FliBen stecken
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Refugio Gonzalez Lopez
DER ALTE FILGER
Garnbild; H: 45,5 cm, B: 305 em

Wir haben hier das|dealbild einesHuichaolvor uns, einldeal, das dem Klnstler, derangepaBtan die nationale
Gesellschaft in Mexico City lebt, flir sein eigenes Leben vorschwebt.

Das Leuchten der Haare weist uns auf das innere Licht des Pilgers hin, das nach aufien dringt. Die Adlerfe-
dern auf dem Sombrero zeigen seiner Umgebung die erlangte Stufe an. In der Hand hélt der Pilger den Fe-
derstab als Zeichen seiner Heilerwiirde und den Hirschschwanz als Symbol seiner Vollendunag.

Trotz dieser Vollendung bringter weiterhin Opfergaben in das heilige Land Wirikuta, wasim Bild indenvollen
Taschen angedeutet ist. Er braucht nicht mehr auf die mihevolle Suche nach dem Peyotekakius zu gehen,
er findet ihn einfach, wie die beiden Peyotes links und rechis von seinen Beinen andeuten. Seine Anliegen
sind ,mehr Leben”, wirtschaftlicher Erfolg und gute Visionen. Der Stechapfel (im Bild rechts) wacht darlber,
daB sein Leben weiterhin dem ldeal entspricht

die liblichen Opfergaben sowie eine Rassel und ein Stab mit stilisiertemn Kopf. Die Rassel ist beim Trommel-
fest das Instrument der Kinder, Mittel ihres Austauschs mit der Gétterwelt, mit der sie (noch) nicht anders
sprechen kinnen. Der Stab ist Autoritétssymbol und Winschelrute der Altesten. Er dient als Hilsmittel, zur
richtigen Zeit den richtigen Ort aufzusuchen.

Im Unterschied zu vielen Harflaubengewachsen der Sierra Huichol verliert der Stechapfel seine Blatter. Er
entwickelt groBe gelbe Bliten. Die Huichol verstehen dies als Teil des kosmischen Dramas zwischen Re-
gen- und Trockenzeit. Kopf und Gesicht des Windbaumes sind nur demjenlgen sichtbar, der in lebendiger
Beziehung zu dieser Pllanze steht

Wie alle Dinge auf dieser Welt hat der Windbaum zwei Seiten: Wenn man die angenommenen Verpflichtun-
gen einhélt, ist er ein treuer und hilfreicher Gefihrte in der langwierigen Erziehung zum Heiler. Geht man je-
doch einen Weg, der von der Tradition abweicht, racht er sich durch Senden von MiBgeschick Auch wer der
Verfuhrung der Nacht erliegt, seine Fahigkeiten nicht zum Wohle seiner Gemeinde nutzt, wird bestraft.
So zeigt der Windbaum als méchtiger und strenger Verblndeter aus dem Pllanzenreich.
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Entwurf: Guadalupe Gonzalez Rios

Ausfihrung: Bernardino Gonzalez Rios

TATEI NIUTZIKA RUKURIEYA, DIE HEILIGE VOTIVSCHALE
Garnbild; H: 30 cm, B: 30 cm

Die heilige Votivschale aus Kirbis giltals die ,Mutter des Maises”. Der Huichol-Noah, der die groBe Flutin sei-
nem NuBkanu Uberlebt hatte, rettete darin auch ein paar Maisktmer. Die Gotter gaben ihm daflir eine Kirbis-
schale und lehrten ihn, seine Umgebung zu achten und die Sitten zu befolgen. Sie isteiner der hGchsten Sa-
kralgegenstande und wird von Generation zu Generation vererbt. Die neugeborenen Kinder werden ihrim
familiaren Gotteshaus vorgestellt. Jeder Huichol hat seine eigene Schale, sie ist so etwas wie sein alter-ego,
sein hiheres lch. Wahrend der Lehrzeit steht sie im Tempel des Meisters.

Meben seiner wirtschaftlichen Bedeutung gehor der Maisbau zum kosmischen Spiel. Deshalb fihlen sich
viele Huichol, die anderen Beschéftigungen nachgehen, unglicklich, wenn sie der Mutter des Maises”
nicht mehr praktisch dienen kannen. Sie flrchten um das spirituelle Wohl ihrer selbst und der Familie. Des-
halb haben die Stadtindianer nach Maglichkeit ein kleines Maisfeld, um den Géttern genlge zu tun.
Vorzugsweise rote Saatkdrner werden in der Schale aufbewahri.

70






Entwurf: Guadalupe Gonzélez Rios
Ausfilhrung: Bernardino Gonzalez Rios
DIE ERSTE FRAU

Garnbild; H: 30 cm, B: 30 cm

Die Gétter wuBten zunachst nicht, ob sie der Frau ein Geweih aufden Kopf machen sollten oder vielleicht
Fligel (abgebildet links). Doch der Hirsch hatte ja schon ein Geweih, der Adler Fllgel. So kam sie zum Haar
(rechts). Aber es fehlte noch etwas. Dauernd rutschte inr der Rock herunter, es war nicht schdn anzusehen.
Sie hatte ndmlich keine Hiften. Das brachten die Gotter in Ordnung. __

Die weiBen Punkte sind die Gedanken der Frau, aus der Zeit als sie noch ein Affchen war. Die rot-gelben
Punkie meinen die Gedanken der Gotter, als sie beratschlagten, wie sie die Finger der Frau machen sollten.
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